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Tristularis eushaldunes

Kl gremio de

Don Isidro Ansorena, en una amable entrevista que me
concedio hace dias en San Sebastian, me hablé —jcomo
no!— de txistu. Yo habia ido a que me hablase de él; pero
me hablé més de otros: sus profesores Manuel Cendoya y
Teodoro Erausquin, de solfco y txistu respectivamente, de
Juan José Cestona, etc. Y me hablo de lo que constituye su
obsesion: el txistu, el instrumento, su ensefanza («Txistu
ots gozoa, nola?») su simbolismo, su.. todo! Porque con
don Isidro Ansorena da gusto hablar de txistu y de txistu-
laris. Y en este ambiente me muestra una primicia biblio-
grifica que traducida del alemdn envio gustoso a la revista
TXISTULARI.

Es consolador ver que el nimero de txistularis y de
amantes de nuestro instrumento va creciendo. Y que el
txistu va llamando la atencién de propios —jva era hora!—
y extraios. No es la primera vez que la avalancha turistica
saca a relucir nuestras cosas. Hace ahora cien afios —y por
es0 lo recuerdo— que se publicaron varias obras de Justin
Edouard Mathieu CENAC MONCAUT, arquedlogo e histo-
riador francés (1814-1871) en las que se hacen numerosas
referencias a nuestra vida vasca de la época, y entre ellas,
a nuestra musica del momento. A Cenac Moncaut le sor-
prende oir nuestro txistu y tamboril amenizando la fiesta
que se organiza en torno al «zezen-suzko» o toro de fuego.
Como sorprendieron también a otros las funciones morales
del tambolintero que por aquella misma época tocaba en
su repertorio «Nescat gizoncoiac erritic botatceco sofiua»
(Numero 85 de la Coleccion de Camps v Soler). Y es cu-
110so que tanto entonces como ahora, traten los observa-
dores de catalogar nuestro instrumento en las categorias de
sus conocimientos musicales. En el articulo que luego dare-
mos traducido se dice, en realidad, «El gremio de los flau-
listas vascos», utilizindose la voz alemana «Flatenspieler».
Cenac Moncaut, en cambio, llama al txistu «flageolet». Asi
como al zortziko lo llama «tsortsico» lo cual puede ser in-
teresante para la historia de la fonética del euskera, el he-
cho de que asimile al txistu con el «flageolet» podria ser
también interesante para un estudio del desarrollo histo-
rico de la sonoridad o timbre de nuestro instrumento. ¢So-
naba entonces el txistu como esas flautas de pico, corrien-
tes en Francia en los siglos XVIII y XIX?

Pero vamos ya con lo que dice la revista alemana KON-
TAKTE en las paginas 10 a 17 de su ntiimero 1-68 de Fe-
brero de este afio en curso. El articulo esta firmado por
ALWIN KRUMSCHEID, nacido en 1898 en Rhein-Rohl (Co-
blenza-Alemania), organista, maestro de capilla, director y
profesor de musica, que reside en Barcelona desde 1939. El
trabajo viene ilustrado con varias fotografias y grabados:

Pag. 11: Txistulari campesino acompainando un fandan-
go. Relieve en roble de 37x22 c¢ms. de la coleccion del ar-
ticulista.

Pag. 12: Los txistularis de la ciudad de San Sebastidn
en traje de gala, Txistu Primero: Tsidro Ansorena.

Los Mautistas vascos

Por José Antonio Arana Martija

Pag. 13: El artifice Isidro Ansorena fabricando txistus,
fotografia obtenida por el mismo Krumscheid.

Pag. 14: Un esquema con dimensiones del txistu, silbote
y txirula—En la misma pag.: Escala diaténica y agujeros
del txistu a utilizar.

Pag. 15: Modelos de varios ritmos para txistu: biribil-
keta, Zortziko, Fandango.

Pdg. 16: Reproduccién en pentagrama de la cancion
vasca que en su primera estrofa hace referencia al txistu
v al «tun-tun». Es la cancién «Atzo tun tun» grabada en
disco de larga duracién DECCA EDCE 71482.

Pag. 19: (Fuera va del texto dedicado a nuestro tema)
una fotografia del P. Donosti).

Si he citado todas estas ilustraciones ha sido para que
el lector vea la diversidad de las publicadas, lo que con
su numero, una por pagina, hacer ver la importancia dada
por la Direccién de la revista KONTAKTE al tema. Y vamos
con el texto. Su titulo en aleman dice: «Txistularis euskal-
dunes. Die Zunft der baskischen Flotenspieler», lo que tra-
ducido dice lo que encabeza todo este trabajo, que dice:

GENERALIDADES

Es probable que lo unico que el aleman medio conozca
de los vascos sea su gorra plana v sin visera (boina) y en
el mejor de los casos también su juego de pelota. Sin em-
bargo, el visitante se ve sacudido por multitud de impre-
siones cuando pisa esta tierra verde a ambos lados de los
Pirineos entre la Bayona francesa y el Bilbao espanol (ha-
blando con propiedad, los dos Arrondissements franceses
Mauleén y Bayona y las tres provincias espafiolas de Gui-
puzcoa, Alava y Vizcaya (Provincias Vascongadas) y una
parte de la baja Navarra con Pamplona, cuna del violinista
Pablo Sarasate). La idea corriente que de Espafa tiene el
aleman se echa aqui de menos: apenas viiedo, sin olivares,
sin naranjales ni arrozales; es mas bien el paisaje monta-
noso, dspero, sefiero el que cautiva la vista que se desparra-
ma por los extravagantes litorales y tierra adentro.

Faltan las apasionantes, ostentosas y estruendosas pro-
cesiones del Sur, y hasta la fiesta nacional de los espaiio-
les, la corrida de toros, que en esta regién se celebra rara-
mente. No hay mas que enigmas, comenzando por el anti-
quisimo origen de la raza vasca que como estirpe sana y
lacénica, pero recia, habita los valles paradisiacamente
tranquilos. Los pescadores son simultaneamente campesi-
nos y los campesinos se hacen a la mar. No hay investi-
gacion que haya resuelto todavia el enigma de su lengua;
cuando se la oye cree uno estar percibiendo sonidos asia-
ticos carentes de toda representacion actstica romaéanica o
germanica. Valga aqui la prueba de lectura de un canta-
disimo villancico:
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Castellano

iOh Belén!
Cémo resplandece

Euskera

0i Betleem!
la gun zure garaiak

)i Betleem! hoy tu gloria!
Ongi bai du iOh Belén!
distiratzen La luz que de ti viene

lo llena todo.
iOh Belén!

mgandik eldu den argiak
betetzen du baster guztiak
0Oi Betleem!

Alemdn

O Bethlehem!

Wie leuchtet

heute deine Glorie!
O Bethlehem!

Das Licht,

das von dir ausgeht,
erfiillt alle Welt.

0O Bethlehem!

Tambicn quien visite un cementerio vasco podra com-
probar lo siguiente: en contraposicién al resto de Espana
donde priva la sepultura en forma de nichos elevados, el
vasco usa para sus difuntos la tumba usual entre nosotros,
¥ coloca lapidas discoidales bastamente talladas y provistas
de ornamentos en forma de cruz gamada.

EL GREMIO MUSICAL DE LOS TXISTULARIS

Estos pocos ejemplos, que podrian multiplicarse a dis-
crecion afiadiendo los originales juegos o competiciones de
apuestas (pruebas de bueyes, tala de arboles) deberian bas-
tar para adivinar que el folklore vasco puede brindarnos
con caracteristicas sorprendentes en el campo de la musica.
Realmente, ya en Bayona se tropieza uno con un tipo de
flautista como en ningun sitio mas fuera de la regién vasca
se puede encontrar, de forma vy ejecucion. Es el txistulari
que deriva su nombre de Txistu (o chistu, pronunciado:
tschisstu), flauta para una sola mano, de la que seguiremos
hablando mas abajo. No se puede concebir ninguna proce-
sién solemne, ninguna fiesta popular, ningtn acto oficial de
caracter festivo en el Ayuntamiento sin el txistulari. Como
solistas, en dio, trio o como muestra ¢l cuadro segundo en
cuarteto tocan los musicos con empleo v sueldo oficial. El
traje de gala de la fotografia lo llevan los txistularis del
Ayuntamiento de San Sebastian, la famosa v balnearia ciu-
dad, solamente para ocasiones de alta solemnidad como en
introducciones oficiales de autoridades o recepciones y en
la Procesién del Corpus de todos los afios. Por lo demas,
tocan vestidos de civil: camisa blanca, pantalén blanco
¥ la cabeza cubierta con la inevitable boina azulnegra o
roja, a lo que anaden la [aja roja v las alpargatas, calzado
ligero de suelas de esparto como también se lleva en el
resto de Espafia principalmente por parte de la poblacion
rural o campesina.

Se cuentan mds de 300 txistularis profesionales que
como sociedad o gremio se acogen a la Organizacién fun-
dada en 1927 «Zazpiak Bat». Esto confiere al empefo ar-
tistico, popular y corporativo de los txistularis programa
y firmeza. Mantienen su propia revista TXISTU (sic) con
seccion musical y organizan todos los afios concursos.pu-
- blicos; también fundaron el Dia del Txistulari; y asi guar-
dan no solo su propia buena fama sino que descubren
también nuevos adeptos vy talentos esperanzadores para la
prictica de la musica que en su estilo bien puede ser
unica en Europa. El gremio ha encontrado en la persona
del Conde de Pefatlor (sic) un entusiasta propugnador vy
promotor de sus esfuerzos, de forma que el verano pasado
s¢ reunieron en la Plaza de la Trinidad, de la parte vieja
de San Sebastian, 330 musicos de flauta y tamboril pro-
venientes de las aldeas v lugares a ambas margenes del
fronterizo rio Bidasoa y bajo la direccién de Gonzalez

Bastida. Es de agradecer y de reconocer que las autori-
dades locales y provinciales (Ayuntamientos y Diputacio-
nes) promuevan seria y eficazmente este cultivo de la
musica.

LOS INSTRUMENTOS

Entre los instrumentos hay que distinguir entre las
[lautas melddicas, «Txistu», el silbote y el instrumento de
percusion gue marca el ritmo, el tamboril. El txistu, deno-
minado también por F. Pedrell «bascatibia» no es igual
que el Fluviol catalan que acompaiia el baile de la sardana
ni que la flauta para una sola mano de la isla de Ibiza.
La flauta vasca para una sola mano se remonta por una
alrga tradicién, pues ya del siglo XII data la cabeza so-
plante de txistu del Convento de la Oliva, en la Baja Na-
varra y otro cuadro del siglo XIII en la Catedral de Bayona;
del siglo XIV hay igualmente varias representaciones en
capiteles de la Catedral de Pamplona. La fabricacién de
todos estos instrumentos la lleva a cabo en su casa cada
uno de los txistularis renombrados. El autor de estas lineas
tuvo la suerte de entrevistarse con el primer txistulari del
Ayuntamiento de San Sebastian, Isidro Ansorena, mientras
realizaba su trabajo artistico sobre un txistu que mads
tarde paso a su poder. Metal y madera se combinan, desde
una madera sencilla hasta una cara madera de ébano, y
desde una chapa cromada hasta la plata, siempre segun
las exigencias y el bolsillo del comprador.

Las medidas exactas de los instrumentos aparecen cla-
ras en el esquema nimero cuatro (1). El nim. 1 y 2 son,
si mantenemos nuestra terminologia, flautats de tipo so-
prano; el nim. 3 y 4 son de tipo alto, llamado silbote
y se construyen en dos piezas tubulares desmontables; el
nam. 5, por el contrario, es un tipo txirula que solamente
se toca en la region de Ciboure, Baja Navarra (sic), que
acompafia en bailes populares.

El txistu se sostiene con la mano izquierda; los dedos
medio, indice y pulgar se aplican a los tres agujeros de la
empunadura mientras que el dedo anular se introduce en
¢l aro de sujecion, y el dedo menique, juntamente con el
pulgar, quedan por la parte baja del instrumento. El silbote
se toca de igual manera con la diferencia de que por su
gran peso lo sostiene la mano derecha, toda vez que tam-
poco posee aro o anilla de sujecién para el anular izquier-
do. En el siguiente cuadro de digitaciones para la escala
diatonica (2) el 1 significa pulgar, el 2 indice, y el 3 dedo
medio de la mano izquierda. Los circulos negros significan
agujeros cerrados y los blancos, abiertos.

Soplando se obtiene sin esfuerzo una escala de dos
octavas; algo mas dificil es lograr soplando una cromitica
limpia. Con todo, es sorprendente la musica que técnica-
mente arrancan a los tres agujeros los mdas simples afi-
cionados.

El tamboril, de 255x25 cms. cuelga de una cuerda de
seda del brazo izquierdo del musico que lo percute con la
mano derecha con un palillo de 32 cms. Al igual que el tam-
bor de nuestros «Landsknechts» va montado de cuero sélo
por un lado y la altura de los tonos se regula por medio
de una cuerda que se estira por 12 agujeros. A completar
el grupo o conjunto viene el tafiedor de tambor o atabal,
de 110 cms. de circunferencia y 19 cms. de altura con dos
palillos. En la literatura especializada se menciona todavia
un tercer instrumento de percusién, el Tun-tun, similar a
un salterio del medioevo, que se lleva en lugar del tamboril
y cuyas cuerdas de alambre acentian el ritmo con un
plectro. Pero a pesar de las indicaciones que nos hicieron
gentes benévolas, no nos fue dado ni a mis amigos ni a mi
ver este raro instrumento en actuacion, ni siquiera adqui-
rirlo; solamente el Museo Folklorico de Bayona, cuya visita
no se podra suficientemente encarecer, conserva un ejem-
plar en una vitrina. No es de maravillar que los ritmos
del instrumento de.percusién . no queden anotados-en las:
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partituras, pues los modelos estereotipados de los bailes le
son tan conocidos al instrumentista y requieren tan poco
de anotacién como el repique de castafiuelas en el baile
flamenco. Ademés, claro estd, el don innato de improvi-
sacion de todo espaiiol juega un gran papel.

LA MUSICA DE LOS TXISTULARIS

Una vez dijo Voltaire que los vascos son un pueblo que

vasco. Si se ojean las antiguas publicaciones se descubre la
reciproca dependencia entre melodia e instrumento. La
relativa limitacion de la amplitud de tonos del txistu se
refleja en los tipos de tonos de los aires populares en
cuanto que Sol mayor, con Fa o Fa sostenido, y Fa mayor
con Si o Si bemol, incluyendo sus tonos menores paralelos,
son los tipos de tono que mas recurren. Seria absurdo
querer encontrar aqui ligazones modales, digamos con el
tono 7. gregoriano o influjos arabes como uno los encuen-

Die genauen Mafe der Instrumente gehen aus der Abbildung 4 klar hervor; Nr. 1 und 2 ist,
wenn wir den Sprachgebrauch bei unseren Blockfloten beibehalten, der Soprantyp, Nr. 3 und 4
ist der Alttyp, Silbote genannt, und wird in zwei zerlegbaren Rohrteilen hergestellt; Nr. 5
dagegen ist eine Abart, Txirula, die nur in der Gegend von Ciboure, Nieder-Navarra, bei

den Volkstinzen aufspielt.
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Die GréBenmaBe von Tx

istu, Silbote und Txirula

Der Txistu wird mit der linken Hand gehalten, Mittel-, Zeigefinger und Daumen bedienen
die drei Grifflécher, wihrend der Ringfinger im Haltering steckt und der kleine Finger zu-
sammen mit dem Daumen auf der Unterseite des Instrumentes liegt. Der Silbote wird auf
dieselbe Art gespielt, nur mit dem Unterschied, daB wegen des griBeren Cewichtes die rechte
Hand das Instrument hilt, zumal es auch fiir den linken Ringfinger keinen Haltering besitzt.

2 = Zeigefinger und 3 =
geschlossene, weile Kreise offene Grifflocher.

Bei der nachfolgenden Grifftabelle fiir die diatonische Tonleiter bedeuten 1 =
Mittelfinger der linken Hand. Die schwarzen Kreise bedeuten

Daumen,

_Durch Uberblasen wird miihelos eine Skala

-

baila en las cumbres de los Pirineos. No hay que tomar
demasiado al pie de la letra esta opinién. La realidad es
que aqui, ademds de jugar a pelota, se interpreta musica y
se baila a gusto y con ganas. Los multiples bailes populares
son inconcebibles sin el sonido del txistu. El repertorio lo
forman los aires populares en canto, baile y procesiones.
Como se transmite por herencia de padres a hijos, las mas
de las veces sin conocimientos teéricos musicales ni ins-
truccién, esto es, a simple ofdo, resultan estos modestos y
sencillos musicos valiosfsimos conservadores del folklore
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Die diatonische Tonleiter und ihre Grifflcher

ist eine sauber geblasene Chromatik. Trotzdem ist es erstaunlich, was von den meist ein-
fachen Laienspielern technisch aus den drei Grifflochern herausmusiziert wird.

’
von zwei Oktaven erreicht; weit schwieriger

tra en el &mbito mediterrdneo a cada paso (1). No, nuestro
modo mayor y menor dominan en la tierra de los vascos.
Ello representa otra contraposicién con el resto de Espafia.

(1) Para lanzar esta afirmacién, el articulista se basa en el
trabajo del P. Donosti «El modo de MI en la cancién popular
espafiolay publicado en el Anuario Musical, Barcelona, 1946. Pero
tanto el P. Donosti, como otros muchos musicélogos han escrito
bastante mas sobre los modos en la Misica Vasca, quedando esta
afirmacién atrasada e incompleta en los estudios actuales, Véase
cuanto se dice sobre Tonalidad en mi obra <Misica Vascax.




Los esfuerzos del ya mencionado Conde de Peiaflor por
crear de esta modesta y olorosa flor campestre una culti-
vadisima especie, se explican solamente por el desbordante
amor a la tierra y a la cultura aborigen: el txistu debe
conquistarse la sala de conciertos y el musico popular debe
erigirse en artista y virtuoso consumado. Compositores
vascos eminentes como Ibarzdbal, Lascurain, Monzén, Yu-
rrita, Urteaga, Gorosarri, Ansorena, etc. intentan aupar al
xistu a una esfera que le es extrafia con miras a las
reuniones musicales que todos los afios tienen lugar en
formas sinfonicas, como rapsodias, serenatas, minuctos,
himnos, potpourris, entre otros. Es algo que se reserva al
futuro el ver si esta conversion o transformacion es viable.
Nosotros, paises nordicos de frio y objetivo pensar, nos
familiarizamos mas con esta innovacién al sentarnos, como
en San Sebastian, en un bar que lleva con orgullo el nombre
de TXISTU. (No conocemos en Alemania ningin local si-
milar que se llame «La Flauta»).

La serie de discos «Antologia del Folklore Musical Es-
panol» editado por la Unesco, trae en el apartado «Vasco-
nia» un zortziko en su presentacion original. Igualmente la
marca Odeon SO (Produccién espafiola) n.” 273040 repro-
duce varias danzas ejecutadas por los txistularis del Ayun-
tamiento de San Sebastian.

- Para terminar, traigamos aqui a la memoria al musicé-
logo y folklorista vasco que va se ha citado repetidas veces
y que ha desbordado las fronteras de su madre patria:
P. José Antonio Donostia. En San Sebastian (en euskera
Donostia) nacié el ano 1886 (1) v dedicé su vida entera a

la musica, sobre todo a la musica popular vasca. El autor
poseposee una bibliografia comprensiva de casi 70 titulos
de obras de musica, libros y composiciones debidas a su
pluma, que fue revisada por Donostia durante nuestros 10
afios de trato, pero que no tiene la exigencia de ser com-
pleta, y con todo pone base al presente trabajo. A su her-
mano en religion de la orden de los Capuchinos, P. Jorge

de Riezu, del mismo convento de Lecaroz (Navarra)

le

queda reservado publicar la obra completa de la rica y
eminentemente importante herencia de Donostia (4 1956).
Dos volumenes de 29x21 cms., NAVIDAD y LILI EDER BAT
han visto ya la luz publica en una edicién impecable en
forma y contenido. El mundo de los especialistas espera
con gran interés la aparicién de los deméas volumenes (1).

Hasta aqui Alwin Krumscheid. Para los familiarizados
con el txistu y ambientados en TXISTULARI, nada nuevo
nos ha dicho. Es interesante sin embargo el trabajo para
ver lo que sobre nuestro instrumento y nuestros txistularis
ha llegado mediante este articulo y esta revista a los lecto-

res de la revista musical KONTAKTE.

(1)

Esta informacién sobre la obra del P. Donosti debe de

actualizarse pues ha quedado parada en 1962, fecha en que se
publicaron los dos primeros volimenes de obras completas que cita
el articulista. Quiero aclarar, aunque sea detalle de poca importan-
cia, que las dimensiones de los volimenes se han publicado los
s'guientes volumenes: 1963, PASCUA; 1966, JESUCRISTO; 1966,
MARIAL, habiéndose por tanto publicado ya cinco volimenes. En
breve se va a publicar el sexto, GOIZEAN GOIZ; y para 1969
promete el P. Riezu entregar un séptimo volumen, ITSASOETAN.

COMPOSICIONES RELIGIOSAS
para ser interpretadas por los txistularis

En las paginas musicales de este nimero extra-
ordinario de fin de afio, se insertan ocho composicio-
nes de caracter relig'oso para utilizacién de los txis-
tularis en los oficios religiosos, D¢ ellas es autor don
Javier Maria Hernandez Arsuaga. E] mismo nos ex-
plica en breves lineas su significacién. Y dicen asi:

«Ante la posibilidad y viendo el buen camino por el
que el Obispado de San Sebastian llevaba su comprensién
y su trabajo para la utilizaciéon de instrumentos populares
en los Cultos Religiosos, surgio la idea de crear o transcribir
musica para txistu, de manera que pudiese participar nues-
tro instrumento de un modo digno en los mismos.

Por ello y para ello han nacido estas obritas, sobre
canciones populares religiosas, las cuales han sido censu-
radas y aprobadas por la Comisién Diocesana de Musica
Sagrada, de San Sebastian, para su utilizacién en las
Iglesias.

Dichas melodias han sido armonizadas para dos txistus
y silbote y puestas en tesitura para que puedan ser canta-
das por el pueblo.

Ni que decir tiene la idoncidad de estas composiciones
para ser interpretadas en misas y ceremonias al aire libre,
ermitas de montafia, etc.

Es de agradecer y quiero hacerlo desde aqui, en nom-
bre propio, ¥ creo que ¢n ¢l de toda la familia txistulari, al
Rvdmo. Sr. Obispo de la Didcesis de San Sebastian, Doctor
Bereciartia (G. B.), v al Prefecto de Musica de la misma
Rvdo. D. José Maria Zapirain, infatigable y eficiente traba-
Jador y amante de nuestro instrumento, a cuya iniciativa
debemos en mayor parte este logro.

Por ltimo, quiero recomendar y rogar a los Obispados
de las provincias de nuestra Asociacién, se sirvan conside-

rar estos trabajos y se dignen autorizar a su vez la utili-
zacién de estas composiciones en las Iglesias de sus res-

pectivas Didcesis. Milla esker danori».

Tras las lineas del compositor don Javier Maria Her-
nandez Arsuaga, reproducimos a continuacién la autoriza-
cion del Obispado de San Sebastian, para la ejecucién en
las iglesias y templos de su Didcesis, de las obras citadas.

Obispado
de
San Sebastidn

Por las presentes, damos nuestra aprobacién, para
su ejecucion en la iglesia, a las siguientes composicio-
nes musicales para txistu, presentadas por don Javier
Maria Hernandez Arsuaga y censuradas por la Co-
misién de Misica Sagrada de esta Didcesis:

1.—Or zaude Jesus.
2.—Jesus maitea zan.
3.—Sinisten dut, Jauna.
4.—Ona bildots eztia.
5—Kristo gure Errege,
6.—Kristorenak gera.
7.—Maite zajtugun Ama.
8.—Gure erritik gatoz.

San Sebastian, 18 de junio de 1968,

EL Vicario GENERAL,
(firma ilegible)
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