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74/,rmnéaa para la
Histaria de la Miisica Vaaca

ICONOGRAFIA
MUSICAL
EN LA RIOJA

\ Por José Antonio ARANA MARTIJA ‘

Va a pasar todavia mucho tiempo hasta que puedan
recogerse todos los materiales necesarios para componer
una completa historia de la miusica vasca: de la musica
popular anénima, de la misica del autor, de los compo-
sitores, de los intérpretes (nuestros grandes orfeones y pe-
quefias agrupaciones corales), de los instrumentos, etc. Va
a pasar mucho tiempo porque todavia, a pesar de todas
las tentativas, no hemos podido definir y diferenciar la
esencia de nuestra misica. ¢Cémo historiar lo indefinido?

La misma abundancia de nuestra produccién musical
es un obsticulo para esta labor; la abundancia, tanto en el
tiempo como en el espacio, exige muchos espigadores para
tal mies antes de que puedan concretarse un ensayo y una
historia. Sin otra pretensién que la de aportar unas notas
para ese gran fichero de nuestras investigaciones musicales,
envio estas letras a TXISTULARI. Estos apuntes, por otra
parte, van marcados con una interrogante: en ningin mo-
mento pretendo sentar una definitiva afirmacién sobre la
autenticidad de los documentos que aporto; quedan con el
signo de duda que forzosamente he de dar a esta aporta-
cién, confiando que los expertos decidan sobre cuanto
insintio. Mi opinién es la de que la iconografia a que me
refiero en este trabajo pertenece a nuestra cultura vasca
de los tiempos medievales o primeros afios de la Edad Mo-
derna, segin los casos. Pero repito que admite objeciones
parciales o sustanciales; yo solamente sugiero. Y aporto,
claro estd, los argumentos que defienden mi postura.

Me siento también en el deber de hacer otra decla-
racién inicial: no pretendo encerrarme en las redes de un
colonialismo cultural vasco. No me gusta ver con el cristal
de universalidad el «eman da zabalzazu munduan frutua»,
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Lo traduzco simplemente como un deseo fuerte y vital
deseo, de que el simbolismo del Arbol se materialice en
realidad: el mundo empieza en las inmediaciones de su
tronco y en este mundo préximo, en el suyo, sin imperia-
lismos, debe dar y esparcir su fruto. Por eso, si hablo de
una estancia y permanencia de nuestra cultura, de nuestras
artes vascas fuera de nuestra Fuskalerri, no se tome como
orgullosa muestra de dominio sino como simple constata-
cién de un hecho histérico que permita reconstruir el
«rompecabezas» de nuestra historia cultural.

LA RIOJA VASCA—

Durante el pasado mes de Agosto tuve la oportunidad
de pasar unos dias de descanso en Ezcaray, en la provincia
de Logrofio. Desde el primer momento me llamaron la
atencién los topénimos y antropénimos vascos, la presen-
cia de nuestra miisica religiosa vasca, la iconografia musi-
cal que a mi se me antojaba vasca. Empecé por interesar-
me en el asunto. Y preguntando y leyendo pude tomar unas
notas que traslado ahora a TXISTULARI. Hasta entonces,
para mi, habia una Rioja Vasca: la Rioja Alavesa que co-
nocia por otra estancia anterior en Laguardia. Su limite
sur era el rio Ebro.

En Fzcaray pude comprobar que rebasaba una amplia
zona de Rio’a castellana, la del Camino de Santiago, sin
duda, se llegaba de nuevo a una zona d= acusada orografia
que sustentaba el esqueleto de una antigua presencia vasca.
Empecé a recordar los estudios de Merino Urrutia (1) en
torno al idioma y costumbres y me encontré con que no
hace mucho nuestra cultura vivia en aquellos valles de lo
que para mi empezaba a ser también Rioja Vasca.

El Camino de Santiago, como he insinuado, abrié una
gran brecha en ese bloque vasco con su itinerario riojano.
Una gran brecha que dejé pasar el caudal del cosmopoli-
tismo separando la Rioja en dos bloques: el superior quedé
unido al nicleo central emisor; el inferior se desgajé y en
€l se mantuvo lo vasco como brasa oculta aun no apagada.
Si quisiéramos expresarlo en otra imagen, yo diria que la
corriente europea hacia Santiago pasaba bajo un puente
con columnas en Laguardia y San Millin de la Cogolla,
puente que sigue por el valle de Ojacastro hasta Ezcaray.
Aunque luego me refiera a estos puntos de apoyo de la
cultura vasca en la Rioja, quiero ahora centrarme en esta
tiltima villa riojana (2). Ezcaray y su valle formaban parte
de la provincia y arzobispado de Burgos antignamente. En
1818 se cre6 la Provincia de la Rioja (el rio Oja que le
da nombre pasa por Ezcaray y Ojacastro, o Castro romano
sobre el Oja), con gran parte de la actual de Logrofio, la
Rioja Alavesa y la Burgalesa en la que se incluia este
valle. Un Real Decreto expedido el 30 de Noviembre dec
1835 creé la Provincia de Logrofio, suprimiendo la de Ia
Rioja, y Ezcaray, con su vall, se incorporé a la nueva.

A través de todas estas vicisitudes administrativas,
Ezcaray sigue conservando la reliquia de su ascendencia
vasca. Su nombre, en primer lugar. Lo dicen también asi
la mayoria de los topénimos de su término municipal que
tuvo la paciencia de consignar en un mapa publicado en
Bilbao, en Diciembre de 1957, el Sr. Arregui Belar. Y Fz-



caray conserva lo que dentro de la especialidad de esta
revista nos interesa: una talla en madera, con arpa y cor-
namusa, y una costumbre todavia viviente: su original ron-
da de Santa Agueda. Es este el hecho que me ha movido
a lanzar la hipétesis de que tales muestras de iconografia
y de tradicién musical han de fundarse en una primitiva
Rioja Vasca, o al menos, en la influencia vasca en la Rioja.

Las muestras, desde luego, no son unicas en el campo
musical, No tengo pruebas concluyentes pero me inclino a
creer que uno, al menos, de los autores del Homiliario de
Calahorra, el llamado Petrus Semeno, era vasco. Los estu-
dios de paleografia musical que reproduce el P. Eustaquio
de Uriarte O. S. A. (3) pueden confirmar la autenticidad
de este documento musical y permiten datarlo, como se
venia creyendo, hacia 1.125. Para entonces, habia desa-
parecido la Didcesis vasca de Armentia, con la muerte de
su ultimo obispo Fortufio 11, y las provincias vascas pasa-
ron a pertenecer a la amplia Didcesis de Calahorra. No es

extrafio que aqui se centrase la vida cultural del clero
vasco y que Semeno participara en el Homiliario (4).
Pero son mas claras las referencias iconograficas. Men-
ciono sélo de pasada las representaciones de instrumentis-
tas que aparecen en las dos iglesias de Laguardia y que
cita el Padre Donosti (5). Menciono también —aqui se
requiere un poco mas de amplitud— el instrumentista que
aparece en una de las tablas géticas de San Millan de la
Cogolla. Comenzaré advirtiendo como fenémeno de foné-
tica vasca la conversién de Emiliano en Millan, con palati-
zacion de la «l» tras la «i». La vida de este santo riojano,
cantada por Berceo, fue también pintada en dos tablas du-
rante el siglo XIV o principios del XV. El pintor repro-
duce escenas, como la de la predicacién de San Millan,
donde aparecen varias mujeres con tocados corniformes,
propios de mujeres vascas de la época (6). La tabla pin-
tada a franjas horizontales reproduce en las dos primeras
escenas de la vida de Jesis y en la primera de éstas aparece

un tocador de cuerno (o alboka?), llamando a la degolla-

ci6on de los Santos Inocentes.

ARTISTAS VASCOS EN LA RIOJA——

Todo esto, que de momento no pasa de ser una insi-
nuacién, requiere fundamentarse. Y para ello han de for-
mularse dos preguntas cuya respuesta nos abrira el camino
de la certeza: estas y otras reproducciones de imagineria
religiosa ¢fueron realizadas por artistas riojanos vasqui-
zados?; o ¢fueron realizadas por artistas vascos inmigra-
dos para estos menesteres artisticos? Sin meterme en in-
vestigaciones de mas hondura, para lo que no habria ni
tiempo ni espacio, doy una doble respuesta: es posible que
lo realizado hasta el siglo XIV fuera obra de riojanos
vasquizados o vascos de la Rioja; lo realizado después seria
obra de vascos inmigrados cuando pudiera apreciarse pre-
sencia de un peculiar estilo vasco o vascén.

Pero chubo artistas vascos? Y centrando ain mas la
pregunta chubo artistas vascos en la Rioja? Voy a centrar
también la respuesta en el ambito espacial de la segunda
pregunta, con lo que cree responder también a la primera.
El gran especialista en temas vasco-riojanos D. José J. Bau-
tista Marino Urrutia me decia en comunicacién personal
(7) que «...se debe a la gran emigracién de artifices vascos
por estas tierras a partir del siglo XVI donde se entregan
a la construecién, los cuales han dejado buenas muestras
sobre todo en estos templos. Aun quedan descendientes
dedicados a la profesién citada, pues se da el caso de que
la mayoria de los actuales constructores de estos pueblos
tienen apellido vasco. Lo mismo ocurre con mi segundo
apellido, elorriano originario; mi ascendiente, separado del
caserio, hubo de pasar a la Rioja a buscar ocupacién en
las artes citadas, ya que en su tierra vizcaina no la en-

contrabay.
Esta noticia abrié el camino a la respuesta. Gracias a
la Gran Enciclopedia Vasca he tenido conocimiento del



trabajo «Arquitectos vascos de internacional prestigio»
(8) que podia dar respuesta a la primera pregunta y alli
remito al interesado en obtenerla. Para buscar respuesta a
la segunda pregunta basta con ojear los nombres o ape-
llidos vascos que salpican cualquier libro sobre arte en la
Rioja. He mirado uno (9) y encuentro los siguientes:

ARQUITECTOS: Juan Pérez de Solarte, Juan Pérez,
de Obieta, ambos vizcainos segiin la publicacién, Juan de
Areizabal, Pedro de Origoitia y su hijo Andrsé, ambos de
Ochandiano, el alavés Andrés de Benea, Andrés de Astiain,
Uruela, Agustin Pérez de Azcérraga, durangués, Ignacio
Elejalde, Martin de Beratua, Francisco de Gorbea que tra-
bajaron en las diversas iglesias de Haro, Briones, Logroiio,
Calahorra, Santo Domingo de la Calzada, etc.

ESCULTORES: Marin y Miguel de Elizalde, Juan
Bascardo, Juan Iralzu, Juan Arizmendi, Mateo y Sebas-
tian de Zaballa, Francisco de Ureta, Juan Bta. Arbaiza,
el clorriano Amezua, etc. realizadores de retablos y por-
tadas.

PINTORES: Francisco de Barruena, Cristobal de Al-
dazabal, Lazaro de Urquiaga, y otros.

Todos estos nombres, de clara oriundez vasca, salpican
el suelo riojano con obras que, puras o adulteradas con
corrientes extrafias, dejan constancia de nuestro arte en
aquellas latitudes. Es por tanto facilmente aceptable la
teoria segin la cual nuestro arte de los siglos XVI y XVII
tuvo un ficil campo de adaptacién en la Rioja que asi
siguc manteniendo algo de su antiguo vasquismo. Ello
implica, ademas de esa buena aceptacién por parte de los
riojanos, una tendencia de los nuestros a buscar en aquellas
tierras, como insintia el Sr. Merino Urrutia, lo que les
falta en la suya. No creo pueda ponerse en duda la capa-
cidad artistica de un pueblo que rebasa sus fronteras para
dar rienda suelta a sus concepciones artisticas y —por qué
ocultarlo— para ganarse la vida con tales realizaciones.

UN RETABLO VASCO EN EZCARAY——

Y llegamos, ambientados ya, a los instrumentistas de
cornamusa y arpa esculpidos en un retablo de la iglesia
de Ezcaray, situado en la capilla del lado de la epistola
del crucero. Es de madera oscura y brillante y en el cuerpo
principal presenta gran composicién con figuras que casi
son de bulto entero representando a la Piedad. Debajo, en
la pradela, una escena de la Epifania y Adoracién de los
Pastores que es la que ahora nos interesa, pues son dos de
estos pastores los ya citados instrumentistas. El retablo pa-
rece sin duda del siglo XVI pero no puede concretarse el
aflo, como tampoco su autor (o autores). Es esto tltimo
lo mas importante a nuestros efectos y a ello dedicaremos
algin detalle.

No faltan eruditos que atribuyen el retablo a Berru-
guete, El Conde de Polentinos (10) dice: «Es una obra
notabilisima y tan bien trabajada, que aunque no sea de
Berruguete, es de artista que sabia esculpir de manera ma-
gistral, y no desmerece de los trabajos ejecutados por el
célebre escultor mencionado». Segin otros (11) «aunque
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se ha pensado que esta escultura podria ser obra de Pedro
Arbulo de Marguvete, Weise considera que presenta fuer-
tes semejanzas con las obras dl taller de los Beaugrant, por
los tipos de cabezas, la afectacién acentuada de los movi-
mientos y el plegado de los ropajes, d= manera que cree
posible establecer su relacién con las esculturas del retablo
mayor de Portugalete (Vizcaya) obra de Juan d: Beau-
grant». Aqui es donde surge la pista que pasando por la
capucha un tanto corniforme de la mujer que toca el
arpa me lleva a pensar en que la pradela, al menos, es
obra de vasco que representa instrumentos conocidos en-
tonces aunque ahora hayan sido desplazados por el txistu,
instrumento nacional vasco.

Seria dificil hacer prosperar esta teoria si fuera cierto
lo que leo en la obra histérica sobre Ezcaray (12): «Se
trata del traslado de una sentencia dada el 2 de Octubre
de 1535 contra la familia titulada de los caballeros de
Matco que alegaba tener derecho exclusivo de propiedad
sobre el altar y capilla que se dice de los Mateo situada
al lado de la epistola de esta iglesia parroquial». Si cree-
mos al Padre Cerezal, O. S. A. (13), Guiot de Beaugrant
y su hermano Juan llegaron procedentes de Flandes a Bil-
bao en 1533. Construyeron y esculpieron no sélo los reta-
blos de Portuga'et: y de Santiago de Bilbao, destruido en
1805, sino algunas otras obras en_la provincia de Vizcaya,
tales como un retablo en la Colegiata de Cenarruza y otro,
muy similar, en Arbacegui (14). La disposicion de figuras




y otras caracteristicas de estas dos vltimas obras, guardan
estrecha semejanza con el retablo de Ezcaray, si bien este
iltimo es mas perfecto. Por otra parte, el estilo de los
Beaugrant y el de Berruguete es también similar por cuan-
to durante algiin tiempo el retablo de Portugalete fue
atribuido al escultor castellano.

Pero volviendo a la fecha de realizacién del retablo de
Ezcaray, parece imposible fuera realizado por los flamencos
antes de 1535 en que segin la sentencia citada ya existia.
Aqui se me ocurre sugerir lo siguiente: lo que probable-
mente existiera antes de 1535 fuera un altar de San Ma-
teo del que se tomé la figura principal del apéstol qus pa-
sarfa a ocupar un lugar accesorio en el actual altar donde
con Santiago Peregrino ocupa uno de sus lados. Este altar
seria, pues realizado por Juan de Beaugrant, que sobre-
vivié a Guiot, después de terminar los trabajos en Vizcaya.
No debia de haber mas trabajo entonces en esta provincia,
pues otros dos escultores que trabajaron en Portugalete,
Juan de Imberts y Juan de Ayala, les vemos después tra-
bajando en Estella (1563) y Zifiga respectivamente (13).

Hasta ahora no he hecho mas que tratar de conjugar
la suposicién del aleman Weise con las posibilidades de la
cronologia de los Beaugrant en relacién con la probable
fecha de construccién del retablo de Ezcaray. Pero queda
una importante duda: siendo Beaugrant el realizador gcé-
mo suponer que el arpa y la cornamusa de la pradela pue-
dan estar inspiradas en instrumentos usuales vascos? Para
afirmarlo tengo tres razones, ninguna absoluta, pero si
orientadoras de una probabilidad:

1) La escena de la adoracién de los pastores es de
diferente mano que la Piedad central del retablo. Contras-
ta la perfecta traza y acabado de la Piedad con el dibujo
mas deficiente de los pastores. Pienso que Beaugrant haria
la escena principal y un discipulo la pradela con los pas-
tores. Siendo esto asi no es dificil suponer que el discipulo
fuera vizcaino, ensefiado en las obras realizadas en Vizca-
ya por el Maestro.

2) Uno de los pastores, tafie una cornamusa o gaita;
el ultimo pastor del conjunto, que parece una mujer, va
tocando el arpa y lleva un sospechoso tocado o capucha
corniforme, tipico de las mujeres vascas de la época.

3) A nada conducirian estas suposiciones si tanto el
arpa como la cornamusa fueran desconocidas entre los vas-
cos en aquella época. El que fueran instrumentos conoci-
dos y usados permite pensar en que fuera una realizacién
vasca la de esta pradela, por lo menos.

Las dos primeras razones quedan para apreciacion
personal. La tltima, en cambio, ha de demostrarse y creo
que no vendra de mas hacerlo ahora, aun a costa de turbar
un poco el monopolio del txistu.

LA CORNAMUSA EN EL PAIS VASCO——

La cornamusa es un instrumento, muy parecido a la
gaita, oriundo de los pueblos célticos, que se conserva toda-
via como principal en el folklore de los gallegos y bretones.
En principio no hay pues dificultad en admitir que en al-
gin tiempo arraigara en el pueblo vasco, paso de tantas

migraciones, entre ellas la céltica. El Padre Donosti, en
una importante contribucién, como todas las suyas, al es-
tudio de nuestra musica (16) nos da cumplida noticia de
este instrumento: en varias citas del siglo XVII nos pre-
senta cuentas pagadas a gait>ros en Bilbao, Valmaseda,
Vitoria, Tudela, Pamplona, etc. Ademas de estos testigos
documentales nos presenta el Padre Donosti (17) muestras
iconograficas: una pintura mural en San Pedro de Olite
en que aparece un tafiedor de cornamusa y el ya cono-
cido gaitero de la iglesia de Lequeitio. Nos cita también
que en Laguardia, donde hay actualmente una buena ban-
da de dulzaineros, habia en el siglo XV un tocador de
gaita por nombre Diago.

A nuestros efectos, el testimonio iconografico mas im-
portante es el de la cornamusa de Lequeitio y para ello de-
bemos de acudir a lo que escribié Gonzalo Manso de
Zuniga (18):

«En el Pais Vasco, el txistu y el tamboril tan enraiza-
dos en ¢l desde lejanos tiempos, no han dejado mucho lu-
gar para la adopcién de otros instrumentos, y por ello, ni
en las pinturas ni esculturas nuestras es frecuente hallar
gaitas o cornamusas, no raras de encontrar en documentos
graficos dz la época medieval de otras comarcas espaiiolas.
Ignoro si en nuestra regién hubo algin momento en que la
cornamusa, tan en boga en los siglos del m:dioevo, fue
usada. En Navarra, desde luego, si lo fue quiza por su ma-
yor contacto con Francia, pero de su uso en Guipiizcoa,
Alava y Vizcaya no conozco trabajo alguno que lo afirme
ni tampoco es frecuente hallarla representada en las pintu-
ras o esculturas aunque es posible que si se busca pacien-
temente en las iglesias se hallaran estos instrumentos en
manos de angeles, bufones o misicos. Desde luego en Ala-
va, en el Partido Judicial de Salvatierra hay una bien cla-
ramente expuesta. Puede verse en el pueblecito de San
Vicents de Arana, en el arco rebajado sobre el que va
asentado el altar mayor. La toca un grifo de largo rabo...
Tambén existe otra en un arco de la fachada de la iglesia
de Santa Maria de Lequeitio. En esta, el ejecutante se
presenta de frente. Quiza esta figura no sirva de mucho
apoyo en la hipétesis de qus este instrumento se usaba
entre nosotros, pues la indumentaria del musico no es la
usual en esta regién en ninguna época, y mas bien hace
pensar que el escultor, seguramente algin extranjero, es-
culpié una figura ajena a nosotros y que €l tenia en la
memoria».

Hasta aqui Manso de Zuiiiga cuyo texto no he que-
rido desaprovechar. Efectivamente, el ejecutante tiene una
indumentaria extrafia al pais, sobre todo en el tocado. Y
la conclusion puede ser valida. Pero olvida Manso de Zia-
fliga que en Lequeitio, y en la misma iglesia, hay otro
ejecutante de cornamusa, aunque no esté visible el odre.
Esta situado a la derecha y al fondo de la escena del Naci-
miento en el retablo del altar mayor, obra de Juan Garcia
de Crial a principios del siglo XVI (19). No es extrafio
que el tallilsta de Fzcaray conociera esta figura aunque a
la suya dio una disposicién de perfil contra la colocacion
frontal de ambos gaiteros de Lequeitio.

La cornamusa era usada y conocida por nuestros es-
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cultores vascos y no pucdc negarse la posibilidad de que
la reproduccion de Ezcaray fuera obra de mano vasca.

EL ARPA, (ES LA MANIURA VASCA?

En la pradela del retablo de Ezcaray a que me vengo
refiriendo, la primera figura de la derecha esti tocando
el arpa. No es que su tocado corniforme esté muy defi-
nido, pero si como para suponer que el tallista estaba pen-
sando en un tocado no conocido fuera del Pais Vasco. Si
efectivamente el escultor quiso en su subsconciente repre-
sentar una mujer de su tierra ghabia contrasentido en el
instrumento utilizado, pues no podia permitirse la libertad
de atribuir a una vasca el uso del arpa? Esta es la cuestion.

El arpa es un instrumento que procede de los paises
nérdicos. Su invencién se atribuye a los celtas y sus prin-
cipios pueden seguirse claramente en las Islas Britanicas,
especialmente en Irlanda (20). A partir del siglo IX es ya
conocida por representaciones iconograficas en el Conti-
nente. Esta infiltracién céltica llega hasta el Pais Vasco,
pues en el siglo XIV encontramos «una inglesa juglaresa
de arpa» en la corte Navarra (21). La iconografia vasca
de este instrumento no es abundante, pero podemos citar
dos ejemplos a los que a mi juicio habra que afiadir la
figura de Ezcaray. Se trata de dos arpas esculpidas en sen-
das casas de Oyarzun y Lezo, de donde a ambas edifica-
ciones les viene el nombre de Arpidenia y Arpienia, res-
pectivamente (22).

La literatura vasca nos deja también constancia de este
instrumento: Joannes de Etcheberri, en sus «Noelac» del
afio 1630, escribe versos como estos:

Thardexten larrainek
adarrari diote,
maniuretez artzainek
errepikatzen dute.

Son dispares las opiniones de Azkue, Lhande y Man-
terola sobre significado de esta voz usada por Etcheberry.
Segun Manterola dicha voz era desconocida en Labourdi
y debia de interpretarse como txistu. ¢No hubiera sido
mas correcto para Manterola interpretar la «maniura» co-
mo el «tambourin»? En cambio, Azkue y Lhande traducen
la voz por arpa y a este parecer se arrima el Padre Do-
nosti (23). En cierto modo parece légica esta traduccién
pues tal significado se ve mas claro en otros versos del mis-
mo Etcheberry cuando hace tocar la emaniura» a David,
que como todos sabemos, tocaba el arpa:

munduz munduz g¢ebillana
Dauid maniura iotgen.

En el Diccionario Francés-Vasco de André Tournier
y Pierre Lafitte (24) se traduce «harpe=maniura». No
parece, pues, aventurado admitir la identidad de estas
acpeciones y por tanto no seria disparatado suponer un
uso, aunque no intensivo de este instrumento en el Pais
Vasco.

SANTA AGUEDA CANCION DE RONDA——

Aunque me habia propuesto hacer solamente una re-
ferencia iconogrifica, por tratarse de una tradicién mu-
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sical de Ezcaray, he de mencionar aqui dejando para otra
ocasién un estudio mas profundo, la costumbre de cantar
la ronda de Santa Agueda en la vispera de su festividad.
Es una costumbre original del valle de Ezcaray y Ojacas-
tro, como un islote folklorico de raigambre vasca en la
Rioja. Se da ad:mas la circunstancia, esta si iconografica,
de que en un altar lateral de la iglesia de Ezcaray esta la
imagen de la Santa con un tocado corniforme muy pro-
nunciado, «con el traje vascongado que se ll:vaba en Ez-
caray en tiempo de los Reyes Catolicos» (25).

Por no ser este un tema propio de iconografia musical,
dejo su comentario para otra ocasion.
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(4) Anpres Araiz MarTINEZ: «Historia de la Musica Religiosa
en Espafia», Barcelona, 1942, grabado de la pagina 32 y
Apéndice en la pagina 221 y siguientes.

(5) P. Jose Antonio Donosti: «Miisica y Musicos en el Pais
Vasco», Biblioteca Vascongada de los Amigos del Pais,
Monografia n.® 5, San Sebastian 1951, pags. 8 y 9.

(6) JurLio Caro Baroja: «La significacién del antfiguo focado
corniforme de las mujeres vascas», en Investigacién y
Progreso, 1935.—Justo GaraTe: vEnsayos euskerianos».
—Pepro GARMEND:A: «Trajes vascos del siglo XVI», en
RIEV 1934 y 1936.—Gonzaro Manso pE ZuNica: «Los
tocados corniformes» en Homenaje a Julio de Urquijo.—
AnDRES MARARICUA: «Sanfa Maria de Begofia», pags. 177
y ss.—Jurio pE Urauijo: «Sobre el focado corniforme de
las mujeres vascas (s. XVI)», en RIEV 1922 —P, Viy-
rRIN: «De la coiffure phalique des basquaises au XVI
siecle», RIEV 1935,

(7) Su carta de 7 de Set'embre de 1966.

(8) F. Quapra Sarcepo, en Vol. VI, fasciculos 5.° y 6.2, pags.
345 y ss.

(9) Jose M. Ruiz GALARRETA y SANTIAGO ALCOLEA: «Guias ar-
tisticas de Espafia: Logrofio y su provincia», Barcelona,
1962.

(10) Citado por José Garcia de San Lorenzo Martir, ob. cit. pa-
gina 47.

Ruiz GALARRETA y ALCOLEA: ob. cit. pag. 155.

Jose Garcia pE San Lorenzo MARTIR: ob. cit. pag. 49.

P. Miuer Cerezar, O. S. A.: «La iglesia de Santa Maria
de Portugalete», en Homenaje a D. Carmelo de Echega-
ray, San Sebastian, 1928, Pags. 301 y ss.

(Sigue en la pdg. 18),

(11)
(12)
(13)



Finalizé el programa con la actuacién de la coral
«Lartauns, de Oyarzun, dirigido por Jon Ofatibia que in-
terpretd 3 obras vascas, bien ejecutadas, con mucho sentido
musical, delicadas, finalizando su actuacién, y la del pro-
grama, con la interpretacién del «Agur Xuberoa», de
Etchahun-Onatibia.

Y de nuevo los ganadores a saludar al publico, y el
aplauso sincero y agradecido a la Caja de Ahorros Viz-
caina y a la Asociacién de Txistularis que han permitido
dar al pueblo, y a su folklore, 4 nuevas danzas, y el gran
acto artistico popular del teatro Buenos Aires que sera muy
dificil encuentre otro similar.

El criterio unanime era el de que fue magistral la
idea de ofrecer aquel programa, con danzas tradicionales,
con las nuevas, y el arropamiento musical de los instru-
mentos vascos.

Un festival que, si se es sincero, quien lo presencié
no lo olvidard en su vida. Fue una fecha histérica para
el folklore vasco.

ARCHIVO PARA EL FUTURO

Decia que la Caja de Ahorros Vizcaina y la Asacia-
cion de Txistularis del Pais Vasco habian prestado el ma-
ximo apoyo al Concurso, fallando y premiando las obras.
montando un festival de presentaciéon de las mismas para
que el publico las conociera. Pero han querido hacer las
cosas mejor, terminando la obra que con tanto carifio
iniciaron. Por ello, estas dos entidades y la Asoclacién de
Dantzaris del Pais Vasco van a correr, por igual, con
los gastos que supone el editarlas. y con un presupuesto
de 30.000 pesetas.

Se quiere, con ello, perpetuar el concurso —sus dan-
zas— para el estudio del presente y para testimonio de
las generaciones futuras que podrdn contar con las ma-
sicas, su coreografia, vestimenta, etc.. datos mds que ne-
cesarios para su reconstruccion, si hic’era falta.

Por ello, las revistas TXISTULARI y DANTZARI,
en el amplio programa de superacién que se han trazado,
daran total informacién de las danzas, adjuntando clichés,
misicas, graficos de vestimentas, llevando a sus publica-
ciones las danzas en su totalidad y con los elementos nece-
sarios para su me'or comprension.

LA

ORGANIZACION AGRADECE

La organizacién, Asociacion de Txistularis del Pais
Vasco, agradece muy vivamente a los que han hecho po-
sible que ella haya tenido el maximo triunfo en la orga-
nizacién de este certamen. De manera singu'arisima al
generoso patrocinador, Caja de Ahorros Vizcaina, y a los
medios informativos que tan ampliamente se han ocupado
del certamen.

Agradece, también, la ayuda de numerosos grupos de
danzas, txistularis, y de personas vinculadas al folklore
del Pais que en todo momento han apoyado y ayudado
para que todo salicra hien, como asi ha sido. Eskerrak
danori.

BIOGRAFIA DE LOS AUTORES
Y CRITICA DE LAS OBRAS

TXISTULARI en su afin de poder ofrecer una in-
formacion amplia del Concurso y de sus artifices, los au-
tores, tiene el deseo —que lo llevard a la practica— de
recoger las notas autobiogrificas de los autores en relacién
con su actividad en el campo del folklore vasco.

También, y por su importancia, se realizard una cri-
tica objetiva y subjetiva de las obras premiadas en este
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I Concurso de Composiciones de Nuevas Danzas Vascas
que deseamos, en su momento oportuno, se convoque su
II edicién.

Mi enhorabuena a todos. Y adelante, con ilusién.
Que siempre respetemos lo tradicional no como algo muer-
to, de museo, estatico, sino vivo, sintiendo lo que los ma-
yores nos legaron, y al mismo tiempo ofrezcamos la dini-
mica de un pueblo que vive en su plenitud el siglo XX,
en muchas facetas tan extrafio, pleno de vitalidad crea-
dora en todas las secciones del arte y de la cultura.

Teonografia musical

en la Rioja

(Vieﬂe‘de la pag. 12).
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