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EN TORNO A LA MUSIGAY LETRA DEL
”GERNIKAKO ARBOLA”

Bajo el titulo de EL ARBOIL DE GUER-
NICA vengo publicando en «Brisas Guer-
niquesas» una serie sobre las muchas men-
ciones que el Arbol ha tenido en la Litera-
tura Universal. Estaba deseando llegar a
Iparraguirre. con quien, asociadas literatura
y miusica. con permiso de Altuna, entra el
Arbol en el arte acistico por la puerta
grande. Pero, naturalmente, topaba con la
limitacion de espacio que me impedia desa-
rrollar tema tan sabroso a gusto. La polé-
mica que mantuvieron «Inocente Ledesmax,
Esteban Calle Iturrino y Gabriel Aresti en
TXISTULARI (1) me anima a acudir a sus
paginas; y ahi voy.

La polémica se plantea en torno a la
paternidad de la misica del «Gernikako
Arbola», Como en el caso de Rouget de
L’Isle, compositor de La Marsellesa a quien
pretenden algunos arrebatar tal paternidad
en benelicio de Pleyel, ocurre que a Iparra-
guirre, bertsolari. quieren algunos recono-
cer Unicamente el mérito de la letra del
himno, atribuyendo al durangués Altuna el
de la musica de la inmortal composicion.
Pero asi como las cosas no son forzosamen-
te o blancas o negras, los extremismos en
esta discusion pueden alejarse de la reali-
dad. Y a nadie se le ha ocurrido en la cita-
da polémica situarse en uno de los puntos
intermedios de una gama entre uno y otro
extremo: la musica puede ser de los dos,
o de ninguno, lo cual no es una contradic-
cion, sino distinto punto de vista de una
misma realidad: la creacion melddica de
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uno pudo ser «mejoraday o armonizada pa-
ra piano por el otro; atn mis, pudo ser la
musica popular la fuente en que bebiera
Altuna (o el mismo Iparraguirre, ;por qué
no?), con lo que yo diria que el proble-
ma se reduce ya a discutir la «maternidad»
que, sin duda, se debe de atribuir a Iparra-
guirre.

Yo me inclino por esta Gltima version y
para mi ni el mismo Iparraguirre puede
declararse «creador de la Musica del «Guer
nikako Arbola». Ello, naturalmente, da
mas fuerza al himno que seria asi hijo del
pueblo, expresion natural de su alma. Ade-
mas de otras consideraciones que expondré
en su lugar me reafirma en tal opinion lo
quo en esta misma revista publico José
Luis LIZUNDIA (2), cuya tesis se resu-
me asi: Altuna recogeria en Garay (Viz-
caya) una musica popular de danza para
aplicarla a la letra del urrechutarra. De
momento adelanto mis dudas, pues también
la pudo recoger el mismo Iparraguirre en
sus andanzas por Vizcaya y. ademas, su ca-
racter de bertsolari, por mas detalles xka-
letarray, apunta su aptitud para la compo-
sicion melodica. Pero vayamos por partes.

A «INOCENTE LEDESMA»

Creo que he de decir algo comentando
a mis compafieros de tema. Lo primero
que urge decir es: ;nadie sabe la fecha
exacta del nacimiento del «Guernikako Ar-

José Antonio Arana Martija

bola»? Se habla de 1853, y Calle Iturrino
menciona incluso la posibilidad de 1852. Pe-
ro, ;qué dia de qué mes? Pero aun en el
ano puede haber discusion si creemos a
«Inocente Ledesma». Como bien refuta Ca-
lle Iturrino, no puede tratarse de 1863, co-
mo pretende el manuscrito de Delmas, que,
por otra parte, no ha de ser infalible por
el hecho de ser Delmas. Pero es que hay
mas: segiun «Inocente Ledesma», se escri-
bi6 mucho antes de 1853, pues como dice
con letras muy gordas en el subtitulo «lo
divulgo el bardo Iparraguirre en sus corre-
rias por Europa y América». Por América,
bien: pero por Europa, no, pues tales co-
rrerias tuvieron lugar de 1839 a 1851, an-
les de componerse el himno. Asi lo creia-
mos, a no ser que se compusiera en 1833,
y entonces poca parte iba a tomar en él
Altuna con sus cinco afios de edad.

En ese subtitulo de «Inocente Ledesmay
encuentro otra cosa que a mi, personal-
mente, no me satisface. Y lo he de decir
aungue con ello contradiga a persona tan
relevante como José Maria Salaverria, que
hizo una memorable biografia de Iparra-
guirre a la que titulé «El tltimo bardo». A
mi. repito, no me gusta tal apelativo. Por-
que entiendo que Iparraguirre, y en gene-
ral los bertsolaris. son algo mas que bar-
dos o rapsodas. trovadores o juglares. Bar-
dos eran los celtas, que cantaban hazafas
de sus héroes legendarios o historicos. Y
los bertsolaris —entre ellos Tparraguirre—
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ni son celtas ni cantan hazafias, al menos
exclusivamente. Opino que son méis miisi-
cos que poetas (entiéndase bien lo de poe-
tas), pero desde luego més poetas que los
bardos o juglares. Quiza se quiera expresar
que Iparraguirre fue bohemio, aventurero,
que lejos del amateurismo cobraba por can-
tar (;bertsolari profesional?), lo que le
echaba en cara Xenpelar

Ni ez nazu ibiltzen
ortik dirua biltzen

Pero entre los bertsolaris hubo muchos
aventureros, viajeros; la emigracion les fue
impuesta por causas econOmicas, politicas.

El manuscrito de Delmas, quemado en
1874, decia, también segin «Inocente Le-
desmay, que José Maria Blas de Altuna es-
tudi6 muasica en Madrid con Eslava. Se-
gan el orden cronologico de la nota de
Delmas, debid ser antes de escribir el «Ger-
nikako Arbola», suponiendo que lo hiciera.
Pero, (como pudo ser esto si Eslava no
fue Profesor del Conservatorio de Madrid
hasta 1854, un afio después de la explosion
patriotica del Café de San Luis? Es verdad
que Don Hilarion Eslava vino de Sevilla a
Madrid en 1848; pero vino a hacerse cargo
de la Capilla Real y no es probable que
Altuna estudiara con él hasta que tomo
Catedra (3). Y si estudio después de 1854,
(qué meéritos musicales puede exhibir so-
bre Iparraguirre, que ya habia pasado por
Paris, para atribuirse en exclusiva condi-
ciones de compositor?

En el segundo articulo de «Inocente Le-
desma» observo también algunas irregula-
ridades. Cita la «Histoire des Pyrénées» co-
mo testimonio, aunque «no muy de fiar»
—dice— de la paternidad de Altuna o de la
no paternidad de Iparraguirre, que para
¢l es lo mismo. Pero no sé como saca esta
conclusion del testimonio de la obra cita-
da, pues la versibn que yo tengo de este
documento no habla de Juntas de Alava,
sino de Juntas de Vizcaya. Y con relacion
al «Gernikako Arbola» dice: «la reprodu-
cimos de un impreso que contenia otra can-
cioén patriotica y que termina asi: Tolosan,
Andres Gorosabelen echean - 1856. Los
dos cantos son andénimos; pero si hay que
dar crédito a lo que nos han relatado el
autor de este que publicamos (y publica el
«Guernikako Arbolay), debe ser un cierto
Iparraguirre». No veo, pues, de donde sa-
ca «Inocente Ledesma» este testigo a fa-
vor de la paternidad de Altuna.

En ambos articulos cita «lnocente Le-
desma» varias «plumas honradas del si-
glo XIX» que demuestran la paternidad de
Altuna: Trueba, Manterola, Delmas... y al-
gan otro cuyos argumentos no parecen del
todo convincentes. Se han aportado crite-
rios de autoridad contra este bando «pro-
Altunista» y sin que ello quiera decir que
me inclino decididamente por el bando
«pro-Iparraguirrista», puedo citar alguno
que otro: Asi Oscar Camps insertd unos
curiosos apuntes sobre el «Gernikako Ar-
bolay en la Espafa Musical, semanario de
Barcelona, el 8 de julio de 1875. La revista
Estampa nos ofrecid en 1877 dos fotogra-
fias de Iparraguirre como autor indubitable
del himno y un dibujo a pluma del pintor
vasco Pancho Bringas (4), que luego com-
pleta el cuadro pintando a Iparraguirre con
su guitarra junto a un mojoén donde se lee
«a 5 leguas de Bilbao» y «a 1 legua de
Valmaseda». Algo mas tarde, el 28 de
Setiembre de 1890, se inaugurd en Villa-
rreal de Urrechua el monumento que rea-
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lizara el escultor Francisco Font y Pons
para inmortalizar la figura del autor del
«Gernikako Arbola». Un afio después pu-
blica Unamuno su articulo «La Sangre de
Aitor», escrito probablemente algunos afios
antes, en el que habla del «himno de Ipa-
rraguirre». Una revista madrilefia, Actua-
lidades, que s6lo publico dos nimeros en
1893, reproduce la partitura para piano y
canto precedida de unos versos de Eduar-
do Bustillo que, titulados «Los Motinesy,
comienzan asi:

Por el himno inmortal de Iparraguirre
vasco a la vez que musico y poeta...

Pero basta ya de testimonios «pro-Iparra-
guirristas» que tienen tan poca fuerza co-
mo los que aduce «Inocente Ledesma» a
favor de Altuna. Unicamente pueden valer
para hacer ver que hay otras plumas, hon-
radas también, que en el siglo. XIX atribu-
yen la paternidad del himno a Iparragui-
rre.

Pero a mi modo de ver el edificio de
«lnocente Ledesma» se derrumba por fallo
de la columna de Miguel Ostolaza, a quien
él presenta como el més firme puntal de
los méritos de Altuna. Segin Garcia Vene-
ro (5), relataba Ostolaza que «en la ma-
fiana que se estren6é el «Gernikako Arbo-
la» el compositor Altuna en casa del alma-
cenista de instrumentos musicales, Iradier,
interpretd al piano el zortziko» anunciando
su estreno oficial para aguella noche. Pero
seglin «Inocente Ledesma», el 24 de Abril
de 1877 escribe Ostolaza a Manterola una
carta en la que dice que «alld por los afos
50 al 53 asistia yo casi diariamente a casa
del compositor Iradier..» (En qué queda-
mos? ;Era Iradier compositor o almacenis-
la de instrumentos musicales? El tinico Ira-
dier por entonces catalogado como relacio-
nado con la musica era el alavés Sebastian
de Iradier, organista, profesor de miisica y
compositor. Luego la version de Garcia
Venero admite duda; y la versién de «Ino-
cente Ledesma» no puede prosperar, pues
da la casualidad de que precisamente du-
rante esos afnos estaba Iradier ausente de
Madrid y afincado en Paris, a donde se
habia trasladado siguiendo la pequefia cor-
te de la Condesa de Montijo. Mas atn; no
estaba siquiera en Paris, pues en compaifiia
de las famosas cantantes Patti y Alboni ha-
bia salido en excursion artistica por Esta-
dos Unidos, México, Cuba... repitiendo la
aventura que doce afios antes emprendiera
Iparraguirre por Paris y Londres con la
soprano Caroline Duprez. En 1853, afio del
nacimiento del «Gernikako Arbolay», lle-
gaba Iradier a Paris de su tournée y era
cuando Eugenia de Guzméan, hija de la
Condesa de Montijo, casaba con Napo-
le6én 11 y nombraba a Iradier oficialmente
su profesor de canto. Es curioso recordar
ahora que al propio Iradier se le negd la
paternidad de una habanera de la Opera
«Carmen» que Bizet habia tomado del
compositor alavés. (Cémo pudo Ostolaza
[recuentar durante esos afios la amistad
del compositor Iradier? (6).

Hay todavia otros dos pequefios detalles
que quiero comentar en torno a la propo-
sicion de «Inocente Ledesmax. Es el prime-
ro el referente a la naturalidad con que ad-
mite que la letra «salvo las naturales modi-
dicaciones métricas» —dice— se debe a Ipa-
rraguirre. Ignoro qué modificaciones métri-
cas serian necesarias para poder acomodar
un «zortziko barria» de la métrica vasca al
«zortziko» musical de Altuna (?). De las

caracteristicas de la prosodia vasca se pue-
de facilmente deducir que no es necesaria
modificacién alguna para tal adaptacion, El
segundo detalle se refiere a la naturalidad
con que pone en boca de Ostolaza lo si-
guiente: «Un dfa me dijo Altuna que aca-
baba de escribir un zortziko... excuso decir
que el tal zortziko era el «Gernikako Arbo-
la», Pero, ;es que ya lo conocia Ostolaza?
Si no fuera por otras razones que luego
veremos, seguiria pensando en que el him-
no es de José Maria Iparraguirre Balerdi.

A ESTEBAN CALLE ITURRINO

Con todos los respetos, me permito dis-
crepar también de la opinion que en torno
a esle asunto mantiene el Sr. Calle lturri-
no, situado en la acera opuesta a «Inocente
Ledesmay». Usando varios testimonios, en-
tre los que d4 mas fuerza el articulo que
en 1890 publicé Juan José Belaustegui bajo
el titulo «Iparraguirre y su Gernikako» y a
palabras de Francisco Gascue, pretende de-
mostrar que Altuna se limité a armonizar,
para piano creo, la melodia creada por Ipa-
rraguirre, «la molded, vacié e hizo pasar
por el crisol de las leyes de la musica».

Pero, como antes he dicho, la solucién
no estd en que si la paternidad del himno
no corresponde a Altuna, corresponda for-
zosamente a lIparraguirre. Como antes he
insinuado, creo que no corresponde a nin-
guno de los dos, sino al pueblo: se trata
de una musica popular que, sin duda, armo-
nizé para guitarra Iparraguirre y probable-
mente para piano Altuna. En este sentido
si es Altuna armonizador del himno, como
entendio aquel durangués, Don Juan Ola-
zaran (7), tan compenetrado con los asun-
tos musicales de aquella villa.

Creo, pues, que no viene a cuento discu-
tir si Iparraguirre tenia conocimientos mu-
sicales o si en aquellos afios los tenia ma-
yores o menores que Altuna. Al hacerlo ca-
minamos sobre suposiciones que nos pue-
den encaminar al error histérico. Recuerdo
ahora una discusion en torno a este mismo
lema en que uno de los contrarios de la
paternidad de Iparraguirre aducia como
prueba irrefutable el hecho de que ese tipo
de estrofa, «zortziko barria», no fue utili-
zado por Iparraguirre hasta mucho después
de 1853 y que por tanto en esta época des-
conocia la estrofa que hiciera famosa un
siglo antes el jesuita donostiarra Padre
Meagher con su «Ez dau filosoforik». Su
opositor adujo el erudito argumento de
que algunos afios antes habia cantado Ipa-
rraguirre en sus correrias por Paris con
la soprano Duprez su no menos famoso
canto «Guitarra zartxo bat det», de la mis-
ma composicion métrica que el «Gernikako
Arbolay. La discusion quedé asi acabada
hasta que dias después logré el primero
demostrar que la Duprez habia nacido en
1832 y que pocos conciertos podria dar a
los 10 afios. Lo que si ha de tenerse por
cierto es que después del «Gernikako Ar-
bola» utiliz6 Iparraguirre con profusion la
métrica del «zortziko barria» a la que tan
bien se acomodaba su no muy rica musa
poética y métrica y su gran facultad de
improvisaciéon musical. Como buen bertso-
lari «kaletarra», Iparraguirre tenia mas fa-
cilidad para la musica y logré6 compenetrar
a su guitarra con este ritmo musical y mé-
trizo de zortziko.

Porque ha habido quien ha dudado de
que Iparraguirre conociera el zortziko, es
decir, el compas de 5/8. Hacia afios que
habia pasado Iztueta y no cabe suponer en
el urrechutarra este desconocimiento. Pe-



La guitarra de Iparraguirre. Esta es la guitarra del himno de Iparraguirre, tal

como se conserva, junto a wna ampliacién fotografica y en una vitrina, en la
Casa de Juntas de Guernica. Tres de las seis cuerdas son afadidas recientemente;
las otras tres son de época. Dentro de la guitarra se puede leer la siguiente ins-
cripcién: «Progreso Argentino - Fiabrica de guitarras - Salvador Ramirez - 408
Rivadavia 408 - Buenos Airesn. Don Pedro de Egaiia, en 1884, hizo donacién de
esta guitarra a la Diputacién de Vizcaya. Lo hizo por mediacién de don Antonio
de Trueba. Los documentos de esta donacién se conservan y exponen en una
vitrina, bajo la que guarda la guitarra, y en ellos puede leerse cémo al hacer
la donacién menciona Egafia a Iparraguirre y a su himno el «Guernicaco Arbola»,
e ¢No saldria Trueba, entonces, de dudas, amigo «lnocente Ledesman?

ro el hecho de que lo conociera no de-
muestra, desde luego, que fuera él el crea-
dor del himno. Ni tampoco lo que C. Itu-
rrino presenta como prueba concluyente:
citando a Belaustegui transcribe un péarrafo
en el que Iparraguire se mostré enfadado
porque «Me habéis destrozado la obra...
Es preciso evitar la monotonia que
resulta de la repeticion del re-mi-re hasta
cuatro veces...». Se refiere a lo que toda-
via se viene cantando asi:

#

cuando seglin Iparraguirre debia de cantar-
se de este otro modo:
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Pero a mi modo de ver, no hay duda de
que los transcriptores de la misica popu-
lar pueden hablar de su version como de

cosa propia, enfadandose sin duda por «va-
riaciones» sobre el tema originalmente
transerito. Un mismo documento musical
ha sido visto de diferente modo por Azkue
que por Donosti y cada uno defendera su
version como la mas fiel a lo oido. Podia,
pues, enfadarse Iparraguirre. Y, ;no podria
ocurrir que habiendo tomado tanto Altuna
como €l la melodia de una misma fuente,
fuera la primera la version del durangués y
la segunda la del urrechutarra? Porque tam-
bién asi podria explicarse que defendiera
[parraguirre su version.

En lo demas, de acuerdo, Sr. Calle Ttu-
Trino.

A GABRIEL ARESTI

Este envio a Gabriel Aresti va destinado,
casi Gnicamente, a aplaudir su punto de
vista respecto a la complejidad del «Gerni-
kako Arbola». Es muy corriente estudiar o
disculir sobre este himno disociando sus
dos elementos que son letra y musica. Co-
mo bertsolari que era, Iparraguirre cantaba
siempre sus letras y en la gran obra del
bertsolarismo hay que estudiar siempre alia-
das a ambas expresiones de la interioridad
de nuestros bertsolaris, de nuestro pueblo.
Pero lo que no me gusta es que trate de

dar demasiada importancia a la letra para
quitarsela a la musica. Me explico.

Estoy de acuerdo en que la musica en el
berisolari no es mas que el cauce que «lle-
vay sus ideas a los oyentes y que incluso
hace que tales ideas se almacenen en la
memoria musical. No hay mas que leer a
Manuel Lekuona sobre este tema para com-
prender la importancia de la masica en es-
le cometido (8). Pero no sélo sirve de me-
dio, de compaiiia, sino que en algunos ber-
tsolaris ha sido la musica una preocupacion
esiética: recuérdese a Enbeita. Concretan-
donos a Iparraguirre, ya he insinuado que
era un «bertsolari kaletarra» y me lo viene
a recordar el mismo Gabriel Aresti en c.
bertso de Xenpelar que cita en su articulo:

Atoz gure kalera
baserritar legera
musika oiek utzita.

Opone Xenpelar la fuerza expresiva de la
letra de los bertsolaris baserritarras a |l
mayor musicalidad de los bertsos de los ka-
letarras, Luego no creo que pueda medirse
a Iparraguirre con el rasero de los demas
bertsolaris, diciendo que en su obra no
liene importancia la musica. Y mucho me-
nos, querido Aresti, decir que la musica del
«Gernikako Arbola» es la mas ramplona y
rateante de las tonadas que el romanticismo
haya escrito para Vasconia. Una cosa es
que AzKue, por ejemplo, hablase de «zor-
izikos koipes»; pero otra muy diferente que
todos los zortzikos sean «koipes», ramplo-
nes y raleantes.

Quiza fuera més acertado decir con Rod-
ney Gallop (9) que «la melodia del «Gerni-
kako Arbola» no es ni mejor ni peor que
la mayoria» de los zortzikos. Iparraguirre
tiene composiciones mucho mas afortuna-
das, es cierto; pero no conviene exagerar.

Gabriel Aresti quiere hacer resaltar la le-
tra 0 al menos su sentido. Y aqui también
he de oponer algo, aunque sélo sea formal-
mente. En primer lugar creo que no se tra-
ta de un «zortziko menor», como dice
Aresli, sino de un «zortziko barria». Y, mé-
tricamente, en preceptiva literaria vasca, no
es este tipo de estrofas el que da categoria
a un bertsolari; asi lo hace notar el mismo
Aresti al decir que Iparraguirre no era un
bertsolari de talla. ;Cuanto mejor es la es-
trofa que utiliza Xenpelar precisamente en
su diatriba contra Iparraguirre!: bertso de
nueve puntos, tan dificil de encontrar, no
siendo entre los bertsolaris que dominan
nuestra meétrica.

Deniro atn de la forma, o al menos de
la belleza del cauce literario, cabe todavia
oponer alguna advertencia que viene de
autoridad en la materia. Al iguai que se
han aportado testimonios para dejar «des-
lucida» la musica del «Gernikako Arbolay,
podriamos aportarlos para quitar valor a
la letra. Permitaseme aportar uno: el de
Carmelo de Echegaray (10): «Ni la letra,
que es de suyo pobre e incorrecta, inferior
a la de numerosas composiciones que se
han dedicado en vascuence al Roble vene-
rando de Guernica...» En este orden de co-
sas podriamos también citar algiin otro de-
fecto formal como el advertido por Severo
de Altube en el erderismo sintictico que
supone el decir «Gernikako Arbola da be-
deinkatua» en lugar de decir «Gernikako
Arbola bedeinkatua da» (11).

Por todo ello tenemos que poner en du-
da aquella frase que Garcia Venero (12),
segin la cual «convinieron todos los audi-
tores que habian asistido a un acto histori-
co, no por razones politicas, mis por la
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belleza poética y musical del himno». Nega-
das al himno bellezas poéticas y musicales
es justo reconocer que la explosion del Ca-
fé de San Luis fue mas politica que artis-
tica. Y entonces si se hace facil compren-
der que lo que en todo tiempo ha tenido
verdadero valor en este himno ha sido el
espiritu de un pueblo, traducido a lenguaje
humano por letra y musicas poco afortuna-
das. Ya venia siendo necesario por aque-
llas fechas que se dijera en vascuence (13)
lo que muchos afios antes se habia dicho
en inglés y castellano. Me refiero en el pri-
mer caso a la poesia que en 1810 publico
William Wordsworth titulada «The Oak of
Giuernica», que dice:
0Oak of Guernica! Tree of holier power

than that which in Dodona did enshrine
(so faith too fondly) deemed a voice di-
[vine
- heard from the depths of is aérial bower
How canst thou flourish at this blighting
[hour?
What hope wkat joy can sunshine bring
[to thee,
or the soft breezes the Atlantic sea,

the dews of morn, or April’s tender
[shower?

Stroke mercifut and welcome would that
[be

Which should extend the branches on

[the ground,
if never more within their shandy round
those lofty-minded Lawgivers shall meet,
peasant and lord, in their appointed seat

Guardians of Biscay’s ancient liberty.

Esta poesia, que fue traducida por Car-
melo de Echegaray al vascuence, version
que renunciamos a escribir por no dar de-
masiada longitud a estos apuntes, ha sido
vertida al castellano por muchos autores;
damos a continuacion la versidon mas com-
pleta y correcta en opinion de Isidoro de

Fagoaga (14):

{Roble de Guernica! Arbol de poder ain
[mas sagrado
que aquel que en Dodona emitia
una voz divina desde la espesura de su
[alta enramada
seglin una creencia harto ingenua.

.Como puedes ti florecer en esta hora
(desolada?
(Qué esperanza, qué alegria puede traerte
(la luz del sol

o las dulces brisas del mar Atlantico,
el rocio matinal o las suaves lluvias de
[abril?

Golpe misericordioso y bienvenido seria
¢l que abatiera tus ramas por el suelo
si dentro de tu circulo nunca mas se

[sentaran
en sus propios escafios, labriegos y se-
[fiores,

legisladores de alto espiritu,
guardianes de la antigua libertad de
[Vizcaya.

Quienes estamos demasiado acostumbra-
dos a oir cantar, ahora ya con cierto respe-
to, la primera estrofa del himno nos he-
mos acostumbrado demasiado a pensar que
Iparraguirre solo cantd el amor de los vas-
cos por su arbol y el deseo de que su fru-
to (;de libertad?) fuera extendido por el
mundo. Pero quizd sea necesario leer y
meditar las demas estrofas en las que palpi-
ta un sentimiento asociativo de Arbol y li-
bertades, sin simbolismos, que son el es-
piritu de la letra. Y en esto creo estar de
acuerdo con Gabriel Aresti. Y ha sido este
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espiritu el que ha dado universalidad a este
himno de la libertad (15).

EL «GERNIKAKO ARBOLA»
ES CANCION POPULAR

Renuncio en este momento a hacer un
analisis técnico de la musica de este Zor-
tziko. Si TXISTULARI sigue teniendo es-
pacio y los lectores paciencia, pienso dedi-
carme a ello en breve, pues gran parte del
estudio ha de estar ligado con el ritmo de
este himno: el tan traido y llevado zortzi-
ko, al que también, por desgracia, hemos
negado términos medios. Pienso, en reali-
dad, demostrar la popularidad de la can-
cién de lparraguirre con argumentos téc-
nicos, pero como digo, ello requiere otro
espacio. Voy ahora a usar solamente co-
mentarios literarios. Para hacer ver que la
misica del «Gernikako Arbola» es tomada
de la vena popular por Iparraguirre, direc-
tamente o por mediacion de Altuna, no
siendo ninguno de los dos sus creadores.

Se nos presenta entonces Iparraguirre re-
encarnando la persona de aquel cantor cu-
ya bellisima musica recopila Sallaberry por
aquellas fechas en que el urrechutarra can-
ta en Madrid (16):

Ahaire zahar huntan
bi berset berririk
alegrantziarekin
kantatu nahi dit.

O definido por aquel dicho anénimo que
sirve a Rodney Gallop para encabezar uno
de sus capitulos en el importante estudio
«Los Vascos» (17):

Aire zahar batean
kantore barria.

Una vieja melodia popular inspira a un jo-
ven bentsolari. (Es esto asi? Yo creo que si.

Merece ser leido el articulo de Carmelo
Echegaray a que ya me he referido, titulado
«A proposito de Miisica y de Historia», que
publicado en el libro «De mi Pais», dedicd
en Guernica, en Octubre de 1899, a su in-
timo Padre Eustoquio de Uriarte, O. S. A.,
eximio musicologo con el que estamos to-
dos cometiendo un grave pecado de olvido
e ingratitud. En tal trabajo y refiriéndose
a nuestro tema, dice lo que no me resisto a
copiar:

«Podri el canto ser de ayer y de autor
conocido; pero parece por la sugestion ma-
gica que ejerce sobre las multitudes euskal-
dunes, que ha brotado con los primeros
vagidos de nuestra historia, y que su ver-
dadero autor no es el bardo o rapsoda a
quien se atribuye, sino ese gran poeta ané-
nimo, ese artista inconsciente a quien co-
nocemos con el nombre de pueblo. La gran-
deza del bardo esta en haber penetrado
hasta lo mas recondito del alma de su ra-
za y haberse apoderado de sus sentimien-
tos mas intimos e impalpables para darles
forma musical imperecedera. En este con-
cepto, no es lirico, sino realmente épico e
impersonal el «Gernikako Arbolay.

Seria dificil expresar esta idea con mas
bellas palabras. Obsérvese que Echegaray
ha huido de personalizar, nombrando a
[parraguirre, para expresar mejor asi su
idea del brote popular del himno. Aunque
probablemente visitaria Don Carmelo el
pueblecito de Garay para tomar los datos
del tomo VIZCAYA de la Geografia del
Pais Vasco-Navarro, no seria informado de

cuanto ahora nos ha contado el Sr. Lizun-
dia y que viene a apoyar la teoria.

Se ha dicho que Iparraguirre canté un
zortziko y que éste no puede ser popular,
pues habria de ser de origen ignorado y
con antigiiedad que no tiene este ritmo mu-
sical. Sin profundizar mucho cabria decir
que no son lIztueta o Santesteban —como
se ha pretendido— los primeros que hacia
1826 escribieron este ritmo. El Padre Do-
nosti publicé en esta misma revista (18) dos
zortzikos del siglo XVIII que fueron pu-
blicados en Paris en 1813, trece afos antes
que Iztueta publicara su obra.

Por otra parte, esta seria una objecion
a todos los zortzikos que son tenidos por
populares. Pero hay que pensar en que hu-
bo una época en que un compas popular de
suma de 3/8 y 2/8, o como quieren otros,
de suma de un «torculus» y un «podatus»
gregorianos, dio paso a un compas mas
puntillado por exigencia quiza del ritmo de
danza. Y todo ello, probablemente, a par-
tir de un compés inicial de 6/8 en el que
las dos ultimas corcheas tendieran a ha-
cerse una por la prisa del compas en caer
a la parte fuerte. Quiza esta evolucion, que
esquematizo a continuacién, se diera en el
mismo siglo XVIII:

Compas de 6/8

ey iLg

1. fase
o ° Compads de 5/8 nor-
2. fuse LL_r L~r mal.
- e @
| Compads de 5/8 pun-
s [0 e s iv Sty

Esta evolucion la expresa de manera
clara nuestro Severo de Altube: «La espa-
ta-dantza vizcaina, en un principio, tenia
una interpretacion suave segin la cual los
dantzaris apenas saltaban dotando a su ges-
to de una accion mas uniforme: se bailaba
con paso continuado sobre cada corchea.
Luego, el virtuosismo empezd por exigir
mas tiempo para el salto y se pasd insensi-
mente del 6/8 al 5/8 puntillado». Es cu-
rioso advertir que todavia hay lugares, co-
mo Zumarraga, donde la espata-dantza se
sigue bailando a 6/8, Y éste fue el com-
pas que utilizo Iztueta y después Albéniz
para muchas transcripciones de «kanta za-
arrak».

Por eso, el «Gernikako Arbola» que aho-
ra se canta en ritmo de zortziko, y por
cierto demasiado puntillado, pudo empezar
siendo una melodia de 6/8, o incluso de
2/4, como podemos ver:

. o T e—— = o
= I L ———— x o

P =T x
Ber-ni. Ka- X0 Are bo-\d  da be- dumxaim - @

H—

T
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s —r—= = = x—f —
S e ——! —x
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2
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No creo, pues, que haya obsticulo técni-
co a que este himno tuviera vida anterior
en forma de otros compases que no fueran
zortziko, aunque sin duda, para la época
en que lo tomé Iparraguirre (o Altuna) ha-
bia ya «degenerado» en musica de danza
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