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MUSICOS SUDAMERICANOS DE ESTIRPE VASCA

En el dltimo Boletin que he recibido, Isidoro de Fagoaga, siempre
sensible a los temas de nuestras artes y preferentemente a los musicales,
vistos desde dentro y desde fuera, trata con minuciosidad y carifio el de
los musicos argentinos de estirpe vasca (1972 — Cuaderno 4.° paginas
529 a 538). Por su titulo parece referirse solamente a musicos argentinos
y aunque en el texto parece también querer concretarse a esta naciona-
lidad, se le «escapan» algunas referencias a todo el continente surame-
ricano. Al final de su trabajo invita a completar los datos con ulteriores
trabajos y no me resisto a ir completdndolos con las notas que sobre
este tema poseo.

Mi aportacién quiere ser algo mas extensa, no en el tiempo, si en el
espacio. Por eso titulo mi trabajo como «Misicos sudamericanos», pasan-
do las fronteras de Argentina. Y digo que no en el tiempo porque me pa-
rece valiosa y para mi inmejorable la informacion de Fagoaga sobre la
primera época colonial. Se me ocurren, no obstante, dos comentarios a
esta primera época:

a) Lezcano, Barzana, Goiburu, etc., ;jeran ciertamente jesuitas? Toca
a la Compafiia de Jestus dar firmeza a la, para mi, suposicién de que lo
fueran. Quiza al revisar los Archivos de Indias, para lo que tienen inves-
tigadores cualificados, aparezcan mas datos no sélo sobre estos mdsicos,
sino sobre otros muchos de la propia Compaifiia y de otras Ordenes Reli-
giosas. Contra lo que pueda parecer, mi deseo es el de que se confirme
que los jesuitas, en sus primeros tiempos, tenian mds inclinacién y apre-
cio hacia el arte musical. E| mismo Padre Otafio se quejaba de que
la Compafifa cuidaba muy poco este arte y es evidente que en los dl-
timos afios la educacién musical de los jesuitas no ha estado a la altura
de la de otras Ordenes. Para mi, esta pequeiia observacién tiene su im-
portancia. Si efectivamente Lezcano, Barzana y Goiburu eran vascos Yy
jesuitas, se patentiza de un lado el entronque de aquellos hombres con su
tierra natal, de gran riqueza musical, y de otro la mayor raigambre de
aquellos jesuitas con la esencia musical de su origen.

b) Menciona Fagoaga a un tal Quirés «célebre vizcaino flautero». To-
dos sabemos que «vizcaino» en el siglo XVII no era solamente el oriundo
de la actual Vizcaya. Pero no hay duda de que era vasco. Esta filiacién y
la de su instrumento musical jno nos pondrd ante uno de los més anti-
guos txistularis conocidos? Pues aun cuando la grafia de este apellido
suene a poco vasca, tanto Lépez Mendizabal (Etimologia de Apellidos
Vascos, pédg. 674) como Michelena (Apellidos Vascos, pag. 59) vislumbran
en éste la tan corriente metamorfosis de los apellidos vascos en manos
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de escribanos. Si el apellido del txistulari quedé castellanizado, ;por qué
no suponer que quien llegé por Argentina tocando el txistu fuera clasifi-
cado en la profesién de los «flauteros»?

Pero vayamos con la segunda época. Afiadiré primeramente algunos
datos a los aportados por Isidoro de Fagoaga. Después mencionaré algu-
nos otros musicos de Argentina y otros paises sudamericanos, oriundos
o de estirpe vasca, no mencionados por él.

AMANCIO ALCORTA.—Para que conste en nuestras publicaciones la
bibliografia sobre este musico, me parece que no estd de mas que traiga
a estas péginas la referencia a los escritos de su nieto Alberto Williams
Alcorta. En el Nimero de Abril de 1945 de la revista «Polifonia» publicaba
este music6logo un trabajo sobre «Amancio Alcorta, precursor de los com-
positores argentinos». En este articulo se expone con alglin detalle la
obra musical de Alcorta que se publicé por la familia en Paris en dos
volimenes, uno en 1869 con obras para piano, canto y piano, flauta y pia-
no, violin y violoncelo. El segundo volumen fue publicado también en Paris
en 1833 con canciones para voz femenina y masculina, algunas composi-
ciones sacras y veintinueve obras pianisticas.

Amancio Alcorta, en su primera época juvenil, fue mas nacionalista en
su musica, imitando quizd en su técnica a Mozart, primero, y a Chopin,
después. Pero en su madurez, abandoné la vena nacional y se hizo maés
europeo con tendencia a la musica religiosa y de cémara.

JUAN PEDRO ESNAOLA.—Poco cabe afadir a lo dicho por Fagoaga.
Quizéa si hacer alguna precision como la referente al centro donde estudié
en Madrid. Si como dice volvié a Buenos Aires en 1823 no pudo cursar
estudios en el Conservatorio de Madrid que no se fundé hasta 1830. Si lo
pudo hacer en el de Paris que databa de 1797. En cuanto al «Himno Na-
cional Argentino» que desde el 28 de Mayo de 1813 se habia ejecutado
y cantado de acuerdo con la muisica de Blas Parera y letra de Vicente
Lépez, en 1860 fue modificado por Esnaola, cuya nueva versién se aceptd
oficialmente. Mas no era la de Esnaola la tnica que circulaba, sino va-
rias distintas. Ante tal circunstancia y previo estudio de una comisién de-
signada al efecto, el 25 de Septiembre de 1928 se decreté la adopcién
como versién oficial de la de Esnaola, que es la que se conoce y utiliza
en la actualidad.

JUAN BAUTISTA ALBERDI.—Relleno los puntos suspensivos que deja
Fagoaga al citar a Ricardo Rojas: en esta cita se dice de Alberdi «que
en su mocedad compuso algunos cielitos».

SALUSTIANO ZABALZA—No lo cita Fagoaga. Segliin mis notas es de
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la época de Alcorta, Esnaola y Alberdi. De Tucuman, era poeta, misico y
hombre de Estado, como Alcorta.

JULIAN AGUIRRE.—Olvida Fagoaga decir que en Madrid dio lecciones
de piano con el concertista aleman Carlos Beck, y que ademas de Emilio
Arrieta tuvo como profesor a otro vasco, el bilbaino José Aranguren. En
el Conservatorio de Madrid obtuvo en 1886 el primer premio de piano,
en 1887 el de armonia y en 1888 el de contrapunto. Vuelto a su pais na-
tal, publica en 1912 un estudio y compilacién sobre «Misica Popular Ar-
gentina». En 1916 funda la Escuela Argentina de Musica. Preside también
la Asociacién Wagneriana. Gran pedagogo, creé escuela con discipulos co-
mo José André, Ernesto Drangosch, Rafael Gonzélez, Celestino Piaggio,
etc.

Pero todo ello apenas tiene importancia en esta personalidad musical.
Julidn Aguirre es considerado como el mejor misico argentino. Juntamente
con otro musico de estirpe vasca, Alberto Williams Alcorta, abre la via
y marca la pauta de la misica nacional. Hombre discreto y espiritual,
pero de gran talento musical, adapt6, pasandolos por el filtro de su in-
dividualidad, los temas y ritmos del cancionero nacional, lo que le valié
ser llamado el «Grieg argentino».

Cuando en 1944 se celebré en Buenos Aires un Homenaje a este md-
sico, en el vigésimo aniversario de su prematura muerte, un gran pia-
nista, de estirpe vasca, Alejando Inzaurraga, interpreté obras del recor-
dado autor.

ALBERTO WILLIAMS ALCORTA.—Poco puede afadirse a lo que nos dice
Fagoaga y se puede encontrar en los Diccionarios de Mdsica. Como en
estas notas tratamos, sobre todo, de recoger datos relacionados con el
entronque de estos musicos con el Pais Vasco, renuncio a dar otros
detalles biograficos que se apartan de esta finalidad.

FLORO M. UGARTE.—Repito lo dicho para el anterior.

Hecha esta incursion por tierras argentinas, donde es ademéas forzado
recordar al recientemente fallecido Padre Francisco Madina por su im-
portante aportacion a su musica, y —jcémo no!— a lIparraguirre, paso a
dar noticia de otros musicos de estirpe vasca en otros paises sudame-
ricanos.

A) CHILE

JOSE ZAPIOLA CORTES.—De la mano de Michelena y Lépez Mendiza-
bal, como antes, acepto el primer apellido de este compositor chileno co-
mo netamente vasco. Naci6 en Santiago de Chile en 1802, falleciendo en
1885. De formacién autodidacta, a los 24 afios dirigié6 la Orquesta del Tea-
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tro Nacional de Santiago. En 1842 fundé una orquesta sinfénica y en 1852
creaba el «Semanario Musical» primer 6rgano de difusién artistica que
haya tenido Chile. Fue director de la Orquesta y Coros de la Catedral de
Santiago, debiéndosele la ordenacién de los manuscritos de su Archivo.
Puso, en fin, los cimientos de la cultura musical chilena. Es mas cono-
cido por su «Marcha de Jungay».

B) URUGUAY

JOSE TOMAS MUGICA—No es sélo de estirpe vasca, sino nacido en
Tolosa donde dio sus primeras lecciones con Felipe Gorriti. Naci6 en 1883.
Pas6 a ampliar estudios al Conservatorio de Madrid donde obtuvo prime-
ros premios en armonia, piano y 6rgano. Estudié composicion con Morera.
Mediante beca que le concedié la Diputacién de Guiplzcoa pasé a tomar
lecciones del belga Paul Gilson. En un concurso de Bandas de Musica en
Eibar obtiene el primer premio de Banda y medalla de Director.

Hacia 1913 pasa a vivir a Uruguay donde inicia su labor didactica con
la fundacién del Conservatorio Granados. En 1937 es profesor de Canto
Coral en el Liceo Zorrilla de San Martin.

Compositor de obras para orquesta, 6rgano, flauta, guitarra, piano, y
canciones escolares, musica para teatro, etc. Lo mds significativo de su
produccién es el poema sinfénico «Ayacucho» estrenado en el Palacio
Legislativo de Montevideo el 18 de Julio de 1930, a raiz del Centenario
de la Independencia.

Fue profesor de relevantes misicos uruguayos, como Calcavecchia, Be-
nito Casal, Luis Francisco Haberli, Garcia Serveto, Tosar Errecart, etc.

HECTOR-ALBERTO TOSAR ERRECART.—No hay duda de su ascenden-
cia vasca por su segundo apellido. Nacido en Montevideo el 18 de Julio
de 1923, discipulo, como hemos dicho de Mugica en Armonia y Contra-
punto, y de otros grandes maestros como Kolischer (piano), Lamberto
(analisis) y, con beca en Estados Unidos, de Copland, Honneger y Mil-
haud. Becario de nuevo en 1948 se trasladé a Paris donde estudié con
Rivier, Bigot y Fournet (Direcci6n de Orquesta). Gracias a una tercera
beca volvié a Estados Unidos en 1960 y en 1961 fue nombrado Profesor
de Armonia, Contrapunto y Composicién del Conservatorio de San Juan
de Puerto Rico, donde reside en la actualidad.

A sus 17 afios compone una Toccata que en 1940 se dio en primera
audicién por la Sinfénica del S.0.D.R.E. con el propio Lamberto Baldi
como director. Al afio siguiente compone un Concertino para piano y
Orquesta. En 1945 produce su Primera Sinfonia y sucesivamente un Mo-
mento Sinfénico, una Sinfonfa para Cuerda e innumerables obras més que
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revelan la capacidad y calidad de este compositor que ademis de estirpe
vasca en sus venas, lleva en su arte las primeras lecciones del vasco
Mdgica.

C) BOLIVIA

JULIO MARTINEZ ARTEAGA.—Nacido en La Paz en 1909, apenas tiene
otra relacién con nuestra tierra que su segundo apellido, por lo que re-
nuncio a dar otra noticia de él.

D) PERU

MANUEL AGUIRRE.—Nacido en Arequipa en 1863 y fallecido en 1951.
Compositor de obras para piano.

R. M. AYARZA DE MORALES.—Compositor peruano cuyas obras han
sido interpretadas por la Orquesta Sinfénica Nacional del Perd.

Hecho ya este breve recorrido sacando a luz misicos sudamericanos
de estirpe vasca, quiero antes de terminar mencionar algunas otras per-
sonas relacionadas con este arte cuyos apellidos muestran su ascenden-
cia vasca. Asi los criticos musicales LAURO AYESTARAN, CESAR ARROS-
PIDE, EUGENIO-CONCHA AMENABAR, PABLO MADALENGOITIA, el ya ci-
tado por Fagoaga MANUEL ANTONIO BARRENECHEA, y alguno més. Es
curioso encontrar también en Brasil un libretista de 6pera llamado GRA-
CA ARANHA, en Pert al autor de la letra del «Himno Peruano» llamado
JOSE DE LA TORRE UGARTE, en Uruguay al poeta EMILIO ORIBE que ha
suministrado letras a varios compositores, al poeta ya citado por Fagoa-
ga MANUEL MUGICA LAINEZ, en Argentina, y por fin, en esta misma na-
cién a EMILIANO AGUIRRE, Profesor de Canto.

Y como homenaje a Isidoro de Fagoaga, quiero termniar haciendo alu-
si6n a una actuacién suya en Argentina: me refiero a la representacion
de «Amaya», de Jests Guridi, en el Teatro Colén de Buenos Aires, en
1930 donde como en ocasiones anteriores representé el papel de Teodo-
sio bajo la batuta de Franco Paolantonio, juntamente con la soprano Hina
Spani, la contralto Luisa Bertana y el Bajo Jorge Lanskoy. Y cosa curiosa:
pocos afios después, en 1939, y en el Teatro Municipal de Rio de Ja-
neiro, se estrené un ballet, basado en motivos incésicos, titulado «Amaia».

Y con esto, he terminado.
Guernica, 1 de Noviembre de 1973.

José Antonio Arana Martija

EL ORIGEN DE UN ERROR

Hoy 5 de Octubre fiesta de Oriate y del Rosario, me llega el cuaderno
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