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Perfil musical de Pablo
Sorozabal Mariezcurrena

JOSE LuIsS ANSORENA

Al tratar de dibujar el perfil musical del compositor donostiarra,
Pablo Sorozabal Mariezcurrena (San Sebastian 1897 - Madrid 1988),
reconozco que mi visién puede adolecer de un cierto personalismo, que
considero inevitable. Por eso recomiendo a los interesados en formarse
su propia idea, que lean «Pablo Sorozdbal. Mi vida y mi obra»', memorias
autobiogréficas, en las que yo me apoyo para mis consideraciones perso-
nales.

El objetivo evidente de estas lineas es facilitar, a quien me honre con
su lectura, una panoramica rapida de la personalidad musical completa
de Pablo Sorozabal, que de algiin modo esta en contradiccién con su
exclusivo renombre de compositor de zarzuelas.

En términos generales yo contemplo tres etapas diferenciadas en la
actividad del compositor Pablo Sorozéabal. Las dos primeras claramente
diversificadas por decisién suya y personal: su época de sinfonista, que
abarca la década de 1920 a 1930; su época de musico lirico-teatral, que
abarca desde 1930 hasta 1968, afio en que concluye su 6pera Juan José.
Su tercera época supone un nostalgico regreso a su vocacién de compo-
sitor de musica pura, alternando con la musica de teatro, de la que ya no
era capaz de separarse. Podiamos decir que esta tercera etapa lleva con-
sigo un reconocimiento piiblico de su alejamiento de la musica vasca,
que con tanta ilusién habia cultivado en los primeros afios de su activi-
dad de compositor. Podiamos decir que abarca desde 1950 hasta su
muerte.

1. SOROZABAL, Pablo: Mi vida y mi obra.- Madrid: Fundacién Banco Exterior, 1986.
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¢Cudl de estas épocas es mas representativa de la personalidad de
Pablo Sorozabal?

Reconocemos que tanto en Madrid, como en provincias, hablar de
Pablo Sorozabal es evocar al autor de las mas populares zarzuelas.

Sin embargo en el Pais Vasco, ademas del compositor de zarzuelas
del mayor éxito, pervive la imagen del creador del popularisimo «Maite»
y de un buen nimero de obras corales vascas para coro de voces femeni-
nas, de voces de hombre y de voces mixtas; diversas partituras para
banda de txistu, destacando entre ellas «La marcha de Deba» y de un
modo especial su marcha fanebre «Gernika». Para un porcentaje minori-
tario de melémanos, Pablo Sorozabal es ademés autor de un apreciable
fondo de musica instrumental, sinfénica o de camara.

Entre la variedad de opiniones sobre su personalidad, queremos des-
tacar las palabras cualificadas de su propio hijo, el compositor Pablo
Sorozéabal Serrano: «La musica que mas me interesa de mi padre es la
sinfénica».?

A pesar de este planteamiento inicial, mi visién personal de Pablo
Sorozéabal quiere fijarse en un rasgo humano suyo, directamente relacio-
nado con su actividad de compositor. Se trata de su caracter de luchador
incansable. Pero adelantemos que no estoy refiriéndome a su permanen-
te lucha con las instituciones publicas y los partidos politicos, ante los
que nunca claudicé. Mi andlisis se centra en la constante lucha, que
mantuvo consigo mismo.

Esta lucha en muchos momentos se convirtié en verdaderos dramas
intimos, cuyo desarrollo hemos llegado a conocer, por la gran sinceridad
con que publicamente se confesé siempre en sus memorias. Aqui con-
templamos un Pablo Sorozibal lleno de nobleza e integridad, aspirando
siempre a las metas mas elevadas y sometiéndose constantemente a una
severa autocritica.

Citemos algunas palabras suyas, que son un verdadero autorretrato y
nos ayudaran a comprender mejor muchas de sus afirmaciones, frecuen-
temente complejas y aun contradictorias.

«... Mi rebeldia juvenil aumentaba... y en mas de una ocasién me dis-
tingui al adoptar gestos de rebeldia que, gracias a la comprensién y
buenos sentimientos de Arbés, no tuvieron malas consecuencias para
mi.»?

2. El Diario Vasco.- San Sebastian: 16 enero 1919.
3. SOROZABAL, Pablo: Mi vida y mi obra.- Madrid: Fundacién Banco Exterior, p 33.

46 NASS-XII,2




PERFIL MUSICAL DE PABLO SOROZABAL MARIEZCURRENA

«... De no haber sido tan corto mi plazo de servicio militar, hubiese
tenido que acabar desertando o en prisiones militares, pues mi carac-
ter no podia someterse a tal disciplina...»*

«... Mi caracter bohemio y anarquico era totalmente incompatible
con la sociedad bilbaina...»*

«... Cuantas veces en mi vida tuve que arrepentirme de frases que
salieron de mis labios impulsivamente, pero que no estaban de acuer-
do con mi forma de sentir...»°

El acceso de Pablo Sorozabal al mundo de la musica es pura anécdo-
ta, pero tras sus estudios de violin y sus primeras actuaciones como
musico de feria, su contacto con la musica fue creando en él la apetencia
de llegar a ser compositor. Ya sus primeros ensayos de composicién sor-
prendieron a quienes convivian con él.

Al terminar su servicio militar en 1919, se planteé la idea de trasla-
darse a Madrid, para darse a conocer como compositor. Se incorporé
alli a la Orquesta Filarmoénica con el misero sueldo de cinco duros por
concierto, con la obligacién de ensayo diario.

Esta situacién le exigi6 la busqueda de puestos de violinista en cafés
y similares, aprovechando el tiempo libre para dedicarse a la composi-
cién. Trabajaba en ese momento su «Capricho espariol», y el «Cuarteto en
Fa». Pero cuanto més en serio se tomé la composicién, mas profunda-
mente sinti6 la necesidad de ampliar su formacién.

La lectura de las Memorias de Schumann, que describen la vida
musical de Leipzig, provocé en él la obsesién de trasladarse a esta ciu-
dad. Consiguié una beca del Ayuntamiento de San Sebastian y mas tarde
de la Diputacién de Gipuzkoa.

En 1920 inicié su aventura en Alemania. Estudié contrapunto con
Stephan Krehl y direccién de orquesta con Hans Sitt. La década de los
afios 20 se caracterizé por su concienzuda preparacién, que dié6 como
fruto una larga lista de obras compuestas durante este tiempo de estu-
dio, asi como su seria iniciacién en la direccién de orquesta.

De 1922 datan varias de sus obras corales: «Arrosa lilia», «Bentara-
noa», «Kuku bat badut», etc... En 1923 compuso su «Suite vasca» para
coro y orquesta. En 1924 compuso varias obras para violin y piano y

4. Ibidem, p. 61.
5. Ibidem, p. 117.
6. Ibidem, p. 71.
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otras para coro. En 1925 compuso la partitura sinfénica «Dos apuntes
vascos» y a continuacién «Gabiltzan kalez kale», «Bigarren kalez kale» y
«Baserritarra», partituras para coro y txistus. Sorozébal fue el primero
que unié voces con txistus. En 1927 compuso su gran obra «Variaciones
sinfénicas sobre un tema vasco». En 1928 el «Gernikako arbola» para
orquesta. En 1929 los «Siete lieder» y « Donostia» para banda de txistu.

Durante los veranos Pablo Sorozabal regresaba a San Sebastian y
algunos circulos de amigos le preparaban la ocasién de dirigir alguna
orquesta donostiarra, con la que estrené gran parte de las obras sefala-
das. Asi pudo ser profeta en su tierra. En uno de estos veranos un donos-
tiarra pregunt6 a Sorozabal si con sus obras sinfénicas ganaba mucho
dinero. Al confesarle que no le producfan ni un céntimo y si bastantes
gastos, el interlocutor se 1i6 de €l y le hablé de Jests Guridi, que acaba-
ba de estrenar una zarzuela, titulada «El caserio», que le producia
muchos derechos de autor. Esto le di6 mucho que pensar. Contaba ya 30
afios y no tenia nada. Las becas se habifan concluido. La idea de la zar-
zuela le parecia una claudicacién. El aspiraba a dedicarse a la musica
sinfénica, a la musica pura, pero se daba cuenta de que eso era imposi-
ble y no conducia mas que a la miseria. Desde ahora la tentacién de reo-
rientar su vida seria permanente.

Un secretario del maestro Lassalle, personaje excéntrico, que tenia su
orquesta propia en Madrid, le contraté para dirigir un concierto de
musica vasca en 1928.7 La ocasién era excelente. Incluyé en el programa
sus «Dos apuntes vascos», «Variaciones sinfénicas sobre un tema vasco»,
para concluir con su «Gernikako arbola», escrito para esta ocasion. Asi
es como él se dié a conocer, como compositor y como director de
orquesta en Madrid. Aproveché este viaje, para ponerse en contacto con
Emilio Gonzalez del Castillo y Manuel Marti Alonso, autores de libretos
de zarzuelas. En sus conversaciones con ellos naci6 la idea de «Katiuska».

Sorozabal regresé a Leipzig para continuar su formacién musical,
pero comenzé a trabajar la partitura de su primera zarzuela, lo que le
suponia entrar en un mundo musical nuevo para él y sin la seguridad
que sentia en la musica sinfénica.

En sus dificiles contactos con las personas de Madrid, que debian
asesorarle en la creacién de «Katiuska», palpé cierta reticencia, porque
el concierto que habia dirigido en 1928, le habia valido la fama de «téc-
nico», algo que en el ambiente teatral era una maldicién.

7. Ibidem, p. 108.
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Sorozéabal siguié trabajando con gran fe en sus posibilidades. Las
alternativas se fueron sucediendo hasta el 27 de enero de 1931, dia en que
se estren6 «Katiuska». El paso dado era trascendental. Sorozabal habia
dado a su vida de compositor un rumbo diferente.

Trece afios mas tarde un escritor de la revista musical «Ritmo»® le
hizo una entrevista con preguntas, como éstas:

—  ¢Qué impresion le causé el éxito inicial, como compositor lirico?

_ Tremenda. Vera. Yo, director de la Grotrian Steinweg-Orchester, sus-
tituto de Golschmann en la direccién de la Orquesta Sinfénica de Bil-
bao, enamorado con el cerebro y el corazén de los grandes composi-
tores clasicos; yo, autor de sinfonias, cuartetos, suites, variaciones,
etc, etc, yo, repito, consideraba que no habia mas musica que la de
Beethoven para arriba. No queria descender de lo mas alto en que me
encontraba... Pero cuando decidi hacerlo, atraido por la realidad de
la vida, sufrf el mismo sonrojo que sufre la mujer honrada al apartar-
se de la virtud...

— (Y qué le sucedic entonces?

_ Pues sucedi6 que después de mi primer éxito en Katiuska, que tanto
sorprendi6 al publico y a la critica, establect un fuerte contacto con la
tradicién musical, y mi sorpresa fue enorme al estudiar a Barbieri,
Chapi, Giménez, Bretén, Chueca, y me llené de gozo y sentime puro,
sin culpa de pecado, ya que en el género lirico, chico o grande, caben
las obras del mas alto valor artistico; y fue entonces cuando nacié en
mi el mas profundo patriotismo y la mas apasionada atraccién a la
tradicién musical espafiola... Porque lo tnico que tiene algtin valor
musical entre todo lo escrito en Espafia, estd en el género chico y en
el sainete. Lo que tiene el valor en el género sinfénico, ha nacido de
ahi, de esa tradicién, de ese género chico. He ahi el caso de Falla, el
mas portentoso y genial compositor espafiol. Su obra es personal, sus
formas sinfénicas, tinicas y sorprendentes; pero los ritmos, cadencias,
modulaciones, todos esos materiales han salido de la tradicién...

Ya estaba Pablo Sorozabal en el camino del triunfo artistico y econé-
mico. Ahora era cuestién de elegir buenos libretos y entregarse de lleno
a escribir musica sin descanso.

Pero en su eterno suefio de aspirar a lo mejor, proyecté revolucionar
el mundo de la zarzuela, infundiéndole un mayor nivel a su estilo mu-
sical.

8. Ritmo.- Madrid: n. 180, octubre 1944, p. 10.
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«Adiés a la bohemia» era lo mejor de su obra, después puntualizé que
fue la preparacién de «Juan José». Gran desgracia que lo que el autor
califica, como su mejor obra, haya quedado en la penumbra.

Como se ve, la década de los afios 30 fue su etapa de operetas y zar-
zuelas, escritas con mucho talento escénico, gran técnica y mucha ima-
ginacion.

Su procedencia del campo sinfénico, como Usandizaga y Guridi, le
daba seguridad y confianza, para moverse con gran facilidad en la armo-
nia y en los efectos orquestales. A pesar de todo hay notable diferencia
en su concepto de la musica sinfénica, de mayores desarrollos y ropaje
mas complejo, y la musica lirica, de recursos mas agiles. No aceptaba
tomar un libreto, para «llenarlo» de musica. Segun él, habia que dejarlo
semivacio. Lo contrario equivalia a cazar palomas con cafién. Emple6
mas que nadie temas populares en sus zarzuelas y acert6 siempre en el
equilibrio entre la voz y la orquesta. Algunos de sus titulos y fragmentos
de sus zarzuelas han dado la vuelta al mundo en la voz de los mejores
cantantes espafoles.

La historia de la zarzuela ha conocido muchos altibajos. Con Pablo
Sorozabal le llegé la resurreccién. Con la muerte de Sorozébal ¢ha llega-
do la muerte de la zarzuela?

Queremos apuntar un problema especifico del Sorozabal, autor de
zarzuelas. El gran compositor vasco no escribié ninguna zarzuela vasca.

Segtin él «no aceptaria jamas el libreto de “El caserio”, que no tiene
nada de vasco». En cuanto a «La tabernera del puerto», su libreto iba des-
tinado a Guridi, pero por hallarse muy ocupado se lo pasaron a Soroza-
bal. La accién se sitda en un pueblo imaginario, Cantabreda, porque no
quiso que fuera una cosa vasca localizable. Se advierte que sucede en el
Cantabrico y concretamente entre Santofia o Castro Urdiales y Fuente-
rrabia. Por eso contiene temas vascos y montafieses. Pero no hizo una
obra estrictamente vasca, porque le falt6 el libreto. Hacer algo vasco
auténtico, con personajes que se mantengan en pie, es muy dificil. Con
Baroja si que hubiera salido. Ya tenfan mucho adelantado. La iban a
situar en la guerra carlista, tema que Baroja dominaba. Pero vino el 18
de julio y lo estrope6 todo. Las tentativas de otros compositores, como
Azkue con «Bizkaitik Bizkaira» o «Pasa de chimbos», «El zortziko de
Miguel» de Ismael Echazarra, «Joshe Martin, el tamborilero» de Geréni-
mo Giménez, «Miguel Andrés» de Joaquin Larregla, «Zorigaitztoko
eguna» de José Olaizola, «Naste-borraste» de Juan de Orte, etc... no cua-
jaron y han quedado en el olvido. La tnica que resiste el paso del tiempo
es «El caserio» de Guridi, pero gracias a su musica, no a su pobre libreto.
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Compuso «Adiés a la bohemia», sobre un texto de Pio Baroja. Sabia
que era una partitura de minorfas. Pero durante mucho tiempo defendié
que era lo mejor que habia escrito. Sin embargo el ptiblico la acogia
siempre con frialdad. El dinero que ganaba con «Katiuska», lo perdia
con «Adiés a la bohemia». Su mujer titulaba esta zarzuela «Adiés a la
taquilla».

A partir de aqui Sorozabal trataba de llegar al publico, pero sin
renunciar a escribir la mejor musica. Se entregé con frenesi a la compo-
sicién de nuevas zarzuelas. En ocasiones el exceso de trabajo, casi siem-
pre con premura, le suponia serios trastornos de salud.

Asi se fueron sucediendo:

« La guitarra de Figaro, escrita sin ganas forzado por determinadas cir-
cunstancias.

« La isla de las perlas, trabajada con gran entusiasmo, pero no cuajo.
« El alguacil de Rebolledo, obra sin importancia y no pasé nada.
« Sol en la cumbre, no di6 mucho que hablar.

« La del manojo de rosas, partitura dedicada a su hijo, que naci6é mien-
tras la componia. Alcanzé siempre grandes éxitos.

« No me olvides, pronto fue olvidada.

« La casa de las tres muchachas, adaptacién de una opereta de Schubert
que gusté mucho.

« La tabernera del puerto, uno de sus grandes éxitos en todas partes.

« La Rosario y Cuidado con la pintura, ambas desambientadas por pro-
blemas politicos en 1939.

« Black, el payaso, éxito aplastante.

« Don Manolito, otro gran éxito.

« La eterna cancién, méas éxito artistico que comercial.
« Los burladores, gran éxito.

Entre Sevilla y Triana, Brindis, Las de Cain, Pepita Jiménez, conocie-
ron éxitos de muy distinta naturaleza.

Mencién especial merece su drama lirico popular «Juan José», parti-
tura en la que invirtié6 once afios de esfuerzo constante. No se puede
hablar de su aceptacién, porque todavia no se ha estrenado. Para su
autor es lo mejor que salié de su pluma. Si tiempo atris defendié que
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¢Hubiera acertado Sorozabal en la creacién de su zarzuela vasca, en la
que habria puesto todo su empefio y sabiduria?

Su etapa de zarzuelas, operetas, comedias, sainetes, etc... se estira
hasta 1964. Ya hemos visto cémo en la década de los afios 30 compuso
diez partituras del género. En la de los afios 40 escribi6 siete y hasta
1964 escribi6 otras seis mas. También escribi6 la musica para tres peli-
culas: Jai-alai, de donde procede su famoso zortziko Maite: Marcelino,
pan y vino y Maria, matricula de Bilbao. Entre tanto ¢qué habia sido del
compositor técnico y sinfonista de los afios 20?

Cuando Pablo Sorozabal fren6 un tanto su actividad teatral, como
compositor y como intérprete-director de compaiiias, por los afios 50 y
60 afior6 su mundo musical original. Pese a su empefio en escribir la
mejor musica para sus zarzuelas, echaba en falta orientar su inspiracién
hacia otros géneros de musica. ¢Encontraria el estilo apropiado, tras
tantos afios dedicados en exclusiva a la musica lirica? No seria el primer
caso de compositores, que en los ultimos afios de su vida habian aban-
donado el mundo de la épera, para regresar al sinfonismo, produciendo
obras de gran mediocridad.

En 1951 Pablo Sorozabal escribié «Victoriana», suite orquestal sobre
coros de Tomas Luis de Victoria. En 1952 escribi6 la suite coral «Neskat-
xena», dedicada al Coro Maitea de San Sebastian, asi como la suite coral
«Chantons, mes chers amis», dedicada al Coro Easo de San Sebastian.
Estas y otras canciones, compuestas anteriormente, fueron ahora edita-
das en New York con texto en euskera en inglés.

En 1956 compuso «;Ay, tierra vasca!», en euskera «Euskalerria!», y en
1966 su obra preferida, la marcha funebre «Gernika», para txistus y
trompas. Después la convertiria en «Eusko-kantata» para coro y orques-
ta para orquesta sola, para gran coro popular y fanfarrias, versién ésta
dltima, que atn no se ha estrenado.

Posteriormente y en afios espaciados compuso «Zortziko de las batele-
ras» y «Dos danzas», ambas partituras para banda de txistu. «Lili pollit-
bat» y la coleccién de «Ocho canciones vascas» para coro o duo con gui-
tarra. «Ya s’ha muerto el burro» para coro. La «Marcha de San Sebastidn»
y «Ara nun diran» para voz y orquesta, asi como el ballet «Vino, solera y
salero».

Como se ve, en esta etapa de su vida cultivé fundamentalmente la
musica vasca. Revis6 muchas de sus obras anteriores. Por esta razén es
facil encontrar distintas versiones de una misma obra, procedentes todas
de la pluma de Pablo Sorozabal.

52 " NASS-XII,2




PERFIL MUSICAL DE PABLO SORGZABAL MARIEZCURRENA

En su dltima produccién no hay ninguna obra de pretensiones sinf6-
nicas. Las que contienen plantilla orquestal, presentan un estilo mucho
mas préximo al Sorozabal lirico, que al primitivo Sorozabal sinfonista.
Por supuesto que estas Ultimas obras no le suponfan apenas beneficio
alguno, puesto que rara vez se han programado en conciertos. «Victoria-
na» y «Gernika» han conocido alguna acogida en escenarios espafioles.
Las demas obras en locales del Pais Vasco. Bien es verdad que Pablo
Sorozabal en ningtin momento regresé al sinfonismo, pensando en
incrementar sus ingresos. Era una cuestién de principios. Su «modus
vivendi» lo habia alcanzado en la musica lirica. Con el humor 4cido, que
le caracterizaba, solia decir que él vivia gracias a tres mujeres: «Katius-
ka», «La tabernera del puerto», y «La del manojo de rosas».

Como resumen de estas lineas, diremos que Pablo Sorozabal brill6
con gran personalidad en las tres etapas, que hemos sefialado y en las
tres se debati6 en profundidad, para llegar a la meta mas alta del divino
arte.

Dejamos al lector su opcién por admirar al Pablo Sorozébal de sus
preferencias personales.
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